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Die ersten dre1 Monate Kontrabassnsten-Bund

Nummer 1 unserer Zeitschrift wurde mit wahrer Begeisterung aufgenommen. Von allen Seiten
wurden uns warmste Anerkennungsschreiben zuteil. Das ermutigt uns, auf dem beschrittenen Wege

weiterzugehen und nunmehr an die Hauptarbeiten des Bundes heranzugehen, das ist die Schaffung
eines kiinstlerischen Arbeitsausschusses, der alle einschladgigen Fragen mit erledigt und insbeson-
dere an der Herausgabe neuer und vergriffener alter Werke mitwirkt. Es hat sich eine Anzahl
J bedeutender Vertreter des Instrumentes selbstlos zur Verfiigung gestellt. Es geht nun riistig vorwarts..
' Nun aber den dringenden Appell an alle Mitglieder:

Unterstiitzen Sie unsere Ziele auch Ihrerseits, und zwar wie?

Ohne eifrige Abnehmer ist eine Produktion ganz unmdglich!

Wenn Sie nicht selbst nach MaSgabe der Mdglichkeit die dargebotene Literatur
beziehen, so wirken Sie an der Verarmung Ihrer Musikliteratur sclbst mit.

Sie finden unter der ,Lieferbaren Literatur“ eine ganze Menge Werke, die Sie sich
anschaifen sollten. Sie finden unter den Vorzugsangeboten wichtigste Werke fir Ihre
Zwecke.

Bitte, machen Sie eifrigst Gebrauch von diesen Bezugsmdglichkeiten. Nur dann ist & mdgiich,
die Zwecke des Bundes voll zu erfillen. Wir mochten gern daran festhalten. die Zeit-
schrift trotz ihres Wertes kostenlos zu liefern und keine Mitgliedsbeitrage zu er-
heben, um einer idealen Sache willen. Aber unterstiitzen Sie uns dafir mit Aunftrigen,
Benutzen Sie die anliegenden Karten eifrigst zu Bestellungen, dann unterstitzen Sie nicht nur uns,
sondern vor allen Dingen auch lhre Sache selbst.

Also ein weiteres ,,Gliick auf“!

Die Geschaftsstelle
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Aus meiner Kontrabassistenzeit

Biographische Skizze von Prof. Han s Hermann!

An viele Eltern wird um Ostern herum die Frage gestelit:
.Was soll der Junge werden?* Meine Mutter hatte es in
dieser Bezichung leicht (mein Vater war frith gestorben),
denn ich wollte unter allen Umstinden Musiker werden.
Eine besondere Begabung war ja nicht gerade festzustellen,
aber ich konnte etwas Klavier spiclen; meine Bravoursticke
waren: Der ,Husarenritt*, ,Das Erwachen des Lowen®,
das berihmte ,Gebet einer Jungfrau*, und nicht zu ver-
gessen , Die Klosterglocken* (sachsisch: .Glosterglocken®).
AuBerdem war ich Sonntags auf den Tanzbdden als zweiter
Geiger oder Bratschist tatig und verdiente mir schon als
Schulbub einige Groschen. Mein Vormund, der selbst Or-
chestermusiker war, erkundigte sich, welches die beste Stadt-
pfeiferei sei, — und da wurde ihm Zschopau in Sachsen
empfohlen; kurzerhand wurde eine dreijahrige Lehrzeit
ausgemacht und zwar ohne Lehrgeld.

Als ich das erfuhr, jubelte ich, aber die Freude dauerte
nicht lange. Ich war 1885 schon 1,8C m groff, und das
LingenmaB gab den Ausschlag: ich mufite KontrabaB lernen
uid als Blasinstrument Tuba. Alle memne kindiichen iiiu-
sionen zerplatzten. lch haite mich aut Violoncell oder
Geige gespitzt; auch Oboe und Horn hatten mir Spaf
gemacht, aber ausgerechnet .BaBgeige®, — — nun ich
kann es gesteien, ich habe geheult wic cin kleines Kind.
Man zwang mich nicht zum Spielen, ich aber habe Tage
lang gestreikt.

Um es gleich von vornherein zu sagen: die Stadtkapelle
in Zschopau war ausgezeichnet. Der Kapellmeister Franz
Woeldert war ein Erzicher ersten Ranges; er hatte nur den
Fehler, daB er mich zum Kontrabassisten machen wollte.
Die neuen Lehrlinge wurden zunichst an die verschiedenen
Pulte verteilt, um wihrend der Proben nachzulesen. Neben
mir stand der groBe Trommeischlager. In der zweiten Rhap-
sodie von Liszt patzte er verschiedentlich, — ich muBte ctwas
aufialiend mokant gelacht haben, da frug mich der Dirigent
etwas barsch: .Hans, kénnen Sie das vielleicht besser?®
Selbstverstindlich! sagte ich Frechdachs (es war der zweite
Lehrtag). ,Na, dann zeigen Sie mal, was Sie konnen!®,
Nun war mein Ehrgeiz geweckt und — es ging ganz famos.
lch muBte dann am Schlagzeug bleiben und habe bereits
in der ersten Woche in einem Konzert Becken und Trommel
fehlerlos behandelt.

Wihrend meine mit mir eingetretenen Kollegen schon
iibten, driickte ich mich, wo ich konnte, denn dies 4saitig>
Ungetiim floBte mir Grauen ein, aber dafir .komponierte”
ich Liebeslieder, ohne auch nur ecine Ahnung von der
Harmonielehre zu haben; ich wuBte, wie das im Klavier
klingen mufBte, und so schrieb ich’s auf, bis mich eines
Tuges auf dem Heuboden (wohin ich mich versteckt hatte)
der Gewaltige entdeckte und mir meine Liebesergiisse um
die Ohren schlug. Jetzt wurde es ernst. Der Direktor er-
klirte mir, welch gewichtige Rolle dem BaB im Cichester
zufiele, und da gute Bassisten mit am bDesten bezahlt,
als Solisten womdglich gar besunders gesucht wurden.
Um mich weiter anzuspornen, hieB es dann noch, wenn
ich nicht mindestens taglich so und so viei Stunden iite,

') Diesem bekannten Komponisten, der vor allem mit Liedem groSte
Lrfolge gehabt hal, danke ich ganz besonders, daB er auf meinen
Wunsch diesen Artikel geschrieben hat. W. A.

diirfe ich nicht ans Klavier. Das war nun allerdings ein
Druckmittel, auf das ich nicht gefaBt war.

Die Anfangsgrinde und das Wesen der Mensur wurden
mir an der Hand der Steinschen BaBschule beigebracht;
das war aber auch der ganze Unterricht; in derselben Stube
iibte noch ein Geiger, ein Stimmkollege und dann und
wann der Pauker; im Winter waren auch die Ginse mit
im Zimmer; es war ein fabelhaiter Betrieb!

Wir waren 36 Lehrlinge und 12—14 Gehilfen; alles dbte
zu gleicher Zeit. DaB die Nachbarn nicht verriickt geworden
sind, wundert mich noch heute. Jeden Tag gab es 1—-2
Proben; die Programme fiir die Winterkonzerte konnte man
so gut wie auswendig; bei allen Streichern waren Bogen-
striche und bei vielen Blisern Atmungszeichen in den
Stimmen angebracht. Ich erinnere mich noch einiger Pro-
gramme: Meistersinger-Vorspiel, iberhaupt alle Wagner-
schen Werke fir den Konzertgebrauch, Symphionie Nr 2
von Brahms, Symphonie ,Im Walde*® von Rail. Symphonie
_Le midi* v. Haydn, 5. und 7. Symphonie v Beethoven,
_Romeo und Julia® v, Tschaikowsky; Ouvertiire ,Benvenuto
Cellini*, Svlventanz und Scherzo .Fee Mab® v. Berlioz.
Man wird fragen, wie es moglich gewesen ist, dat man.
ohne eigentlichen Unterricht, die doch manchmai  kmff-
lichen Stellen spielen konnte? Nun, es wurde halt so lange
geiibt, bis es ging — und es ging. Obwohl ich me mit
Lust bei der Sache war, hatte i1ch doch den Ehrgeiz, da
ich nicht nur meine Stimme tadellos konnte, sondern daf
ich auch noch am Schiuf der Lehrzeit als Solist aufirat;
ich spiclte ein Adagio von Storch und Mazurka-Capriccio
von Benkert: die verschiedenen Flageoletione sorgicn Jenn
auch fir die richtige Wirkung. Da ich mich um cine Stelle
in Montreux bewarb, wurde ich, Dank des Programms,
auf dem ich als Solist figuricrte, sofort engagiert. 150 Frank
Monatsgehalt war 1888 fir einen 17jahngen Burschen aller-
hand. Im Sommer war ich im Operettentheater in Kassel.
Das Engagement in Montreux dauerte 10 Monate: taghich
waren 2 Konzerte, jede Woche ein Symphoniekonzert; man
bekam eine ziemlich internationaic Kenzertroutise.

Ein Kollege machte mich auf die Vorzige der franzosi-
schen Bogenhaltung aufmerksam: zuerst konat= ich mich gar
nicht damit befreunden, aber nach cinem haiben Jahr hatte
ich mich derartig daran gewohnt, daB es mur fast schleter-
haft erschien, wie man #herhaupt anders spielen kanrte

Im nanen Genf spielten alle mit einem schlanken Boyen,
den Daumen unterm Frosch; der ltaliener Desamt hatte
cin 3saitiges Instrument (200 Jahre ali), aus dem man
einen fabelhaften Ton herausholen konnte; ich hitte es
gerne gekauft, aber es fehlten mir dic 2000 Franken. Wir
waren 4 Bassisten im Orchester. Dem Kapellmeister Hugo
v. Senger machte es besonderen SpaB, Programme aufzu-
stellen, in denen seine 4 Bassisten schon unisono spielen
mufBten.

Im Herbst 1889 bewarb ich mich um eine Freistelle am
Leipziger Konservatorium; ich wolite Komposition stu-
dieren, erhielt aucl. eine, aber mufte als Hauptfach ,Kon-
trabaB* nehmen. Schon beim Probespiel kamen die ersten
Differenzeni. Oscar Schiwabe {der Lebrer) hielt die deutsche
Bogenfithrung fir die allein scligmachende; ich gab den
Gegenbeweis. Was er auch verlangte, spieite ich und zwar
weicher und eleganter wie er; am Konzertstiick von Desani
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hatte er nichts auszusetzen. Da plotzlich rief er trium-
phierend: ,Aber mehr Kraft hat man mit unserer Bogen-
fihrung* und er legte los, daB es nur so donnerte und
schnurpste, dann frug er strahlend: ,Na?* Ich antwortete
sehr vorlaut: \Ich finde das nicht schdn! — glaube auch
nicht, da8 man im Ausland Eindruck damit macht' ,Ja,
was wollen Sie “2~~ in meiner Klasse, wenn Sic lhic
Bogenfiihrung nicht andemm wollen?* ,Andern? Nie und
nimmer! Ich will Komposition studieren und bekomme
die Freistelle nur, wenn ich im Orchester mitspiele. Um
es kurz zu machen: Schwabe und ich wurden bald gute
Freunde. In den Unterricht kam ich nur dann, wenn ich
am Klavier begleiten musBte; ja Schwabe schlug mich so-
gar als Bassist fiirs Forellenquintett vor, welches ich auch
an einem Ubungsabend mitspielte. —

Von Mai 1890 bis Miarz 1892 war ich in St. Petersburg
und Charkow (russische Oper) titig, idberall hatte man
franzosische Bogenfithrung. Im Laufe der Jahre habe ich
den halben Erdball kennea gelernt und in den-Konzerten

Dem Andenken

Am 16. Oktober 1928 ist hochbetagt in Schwerin der
Kammervirtuos Gustav Laska, wohl der Veteran der deut-
schen Musikerschaft, aus diesem Leben abberufen worden.
Mit ihm ist einer der bedeutendsten Vertreter unseres In-
struments, ein groBer Lehrmeister und auch ein beachtens-
werter Tenseizer dahin gegangen, dessen Andenken keines-
wegs ble8 von den Kontrabassisten hochgehalten werden
darf. Sie sollten aber dafiir sorgen, da seine nicht blo8
dem HKontraba8 geweihten Kompositionen wieder mehr
Beachtung finden. Als er am 1. September 1923 in den
Ruhestand trat, hatte er dem Orchesterverband der meck-
lenburg-schwerinschen Staatsbithne iiber 45 Jahre hindurch
als erster Kontrabassist angehort.

Geboren am 23. August 1847 zu Prag, in einem Lande,
das mar. mit Recht wohl auch noch jetzt das Konserva-
torium Europas nennt, wies ihm schon im frihen Jugend-
alter eire beachtenswerte Stimmbegabung den Weg zur
Musik. Die Konservatoriums-Direktoren Kittl und Kreyer,
sowie nicht zuletzt der in aller Welt beriihmte Kontrabassist
Josef Hrabé, Lehrer am Prager Konservatorium, vermittelten
dem aufstrebenden Talent die Reife des genialen Musikers.
Nach Beendigung des Studiums begab Laska sich zunachst
als Solist auf Konzertreisen durch Bohmen, Sachsen und
Amerika und wurde 1868 an das Kasseler Konigliche Hof-
theater als crster Kontrabassist verpflichtet. Von 1872 bis
1876 genorte =r der Hofkapelle in Sondershausen an. Im
Jahre 1876 war er Kapellmeister an der Oper in Géttingen,
Eisleben und Halberstadt. Im folgenden Jahre sah man
ihn wieder als Solisten seines Instruments, und zwai in

'} Dieser kurze Nachruf, der im wesentlichen der bewahrten Feder
des Schweriner Kammervirtuosen Clemens Meyer, aber auch einem
Artikel Fronz Tischers (Zeitz) entstammt, konnte leider in unserer
Nr 1 nicht mehr Platz finden.

immer ein Auge auf meine Stimmkollegen geworfen, so
daB ich jetzt die Frage zur Diskussion stelle: ,Warum
halten die Deutschen an ihrer traditionellen
Bogenfilhrung fest, wihrend doch alle anderen
Nationen vom Gegenteil dberzeugt sind?* Ich
personlich finde schon die Handstellung unnatirlich und
behaupte, daB man niemals auf diese Art elegante Passagen
und Pianissimo hervorbringen kann.

Jetzt, wo ich an der Schwelle der ,Sechzig® stehe, mir
als Liederkomponist e:nen einigermaBen geachteten Namen
erworben habe, bedaure ich es unendlich, da8 ich den Baf
vor Jahren in die Ecke gestellt habe; als Kontrabassist
hatte ich auch noch fiir lingere Zeit sicher mein gutes
Auskommen, als Komponist weiB8 ich nicht, ob ich im
Altmannerhospital oder wo anders enden werde'.

') Traurig, aber leider nur zu wahr. Die Komponisten, die durch
ihre Werke ein einigermaBen sicheres Auskommen haben, sind Eﬁraduu
weiie Raben. CA.

Gustav Laskas

der berithmten, im Sommer meist auf Konzertreisen be-
findlichen Bilseschen Kapelle in Berlin. Am 1. Mai 1878
wurde er dann Mitglied der GroBherzoglichen Hofkapeile
in Schwerin und hier am 20. Februar 1883 zum Kamimer-
musiker, am Geburtstage des Landesherrn im Jahre 1901
zum Kammervirtuosen ernannt. Ein gerngeschener Gast
war er stets als Fiihrer der Kontrabassisten bei den Bay-
reuther Festspielen und den Niederrheinischen und West-
falischen Musikfesten.

Unter den zahireichen Kompositionen Ldaskas — die
Mecklenburgische Landesbibliothek weist deren idber 40,
darunter drei Opern auf — ragen die Kompositicnen Ffir
KontrabaB besonders hervor, die ihren Wert und ihre An-
ziehungskraft wohl stets bewahren werden. Eine im Verlag
von Breitkopf und Hirtel erschienene zweiteilige Kontra-
baBschule kann als bester Bewecis fiir Ldskas tiefgriindige,
padagogische Erfahrung gelten. Erinnert sei ferner an ver-
schiedene Ouvertiiren, an die vieraktige Oper ,Der Kaiser-
soldat®, an die Musik zu einem grofien historisch-drama-
tischen Festspiel, ,Advent* betitelt, dessen Widmung seiner-

_zeit die deutsche Kronprinzessin annahm. Auch Symphonien,

Klaviersonaten, Messen und Lieder in stattliche: Zahl sind
der fleiBigen Feder Laskas entflossen, der auch als Dirigent
des Kirchenchors der Schweriner katholischen St.-Annen-
Gemeinde grofe und bleibende Veidieusle sich errang.
Nicht nur in der Geschichte der Kapelle des Mecklen-
burgischen Staatstheaters, das in dankenswerter Weise den
befahigten Mann mit seinen eigenen Schopfungen wieder-
holt vor die Offentlichkeit treten lieB, sondern in der ge-
samten deutschen Musikerwelt wird der Name Gustav Liska
alle Zeit in Ehren sich behaupten. Ein hochbegabter, fein-
fithliger Musiker, ein glanzender Virtuose und produktiver
Komponist ist mit dem Verstorbenen abberufen worden.

Die Fuchssche Taxe der Streichinsirumente in Otto Mockels Neubearbeitung

Seit 1907 sind im Verlage Carl Merseburger. Leipzig,
drei starke gleichlautende Auflagen der ,Taxe der Streich-
instrumente* von Albert Fuchs erschienen, ein Beweis,
daB ein dringendes Bedirfnis nach dieser ,, Anleitung zur
Einschatzung der Geigen, Violen, Violoncelli, Kontrabdsse

usw. nach Herkunft und Wert“ vorlag. Nach dem Welt-
krieg aber haben sich die Preise von Streichinstrumenten
derartig gedndert, da8 der Verlag, obwohl immer wicder
diese lingst vergriffene , Taxe* gefordert wurde, sich nicht
entschlieBen kennte, sie in ihrer alten Form wieder abzu-
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drucken. Es gelang ihm. fir die Neubearbeitung den
denkbar geeignetsten Mann zu gewinnen, den auch litera-
risch sehr erfahrenen Berliner Geigenbauer Otto Mockel,
der Herausgeber der Zeitschrift ,, Die Geige* ist. Um zu
zeigen, wie dieser seine Aufgabe angefaBt hat, sei aus
seinem Vorwort hier folgendes mitgeteilt:

,,Die Bestimmung des Preises wire leicht, wenn die Werke
ein und desselben Meisters nicht so absolut verschiedene
Qualitaten zeigen wiirden. Die Unterschiede liegen im Holz,
in der Ausfihrung der Arbeit, im Modell, im Lack und
im Klang. Dazu gesellt sich der Erhaltungszustand, bei
dem streng unterschieden werden muB, ob das Instrument
reparaturbediirftig, ob es repariert und welcher Art die
vorgenommenen Reparaturen sind. Fragen von scheinbar
geringerer Bedeutung — in Wirklichkeit sprechen sie mit —
sind auch die GroBenverhaltnisse; erwahnt seien z. B. allzu
groBe Korper mit langen Mensuren. Alle diese Faktoren
bei der Taxierung zu beriicksichtigen ist schier unmog-
lich. .. . Ein weiteres erschwerendes Moment liegt fiir einen
Laien auch in der bekannten Tatsache, daB viele Instru-
mente ihnen nicht zukommende Namen beriihmter Meister
tragen; sie stammen haufig aus Fabrikationszentren. Die
Einfiigung dieser Zettel geschieht meistens nicht in betrige-
rischer Absicht, sondern soll nur auf das mehr oder weniger
erfoigreich nachgeahmte Vorbild hinweisen.™

..Da8 man Fabrikinstrumente, also solche, bei deren Her-
stelluny eine Arbeitsteilung in groBem Mate stattgefunden
hat, geringer als in allen Teilen vom Meister eigenhdndig
angefertig'c bewertet, st selbstverstindlich ; trotzdem ist
die Uniwischatzung der aus Markreukirchen, Mittenwald,
Schonbach und Mirecourt hervorgegangenen Arbeiten oft
zu weit getrieben worden; denn auch in den Produkten
dieser Stidte wibt es erhebliche Qualitdtsunter-
schieae. ... Da bei einer Benutzung der Taxe der Streich-
instrumente gar nicht genug davor gewarnt werden kann,
nur nach dem Namen zu kaufen, so moge dem Erwerber
eines Instrumentes vor a.len Dingen geraten werden, auBer
auf Klang auch auf Modell, Schénheit und Ausfihrung zu
achten. Bei den alten Instruinenten, worunter man solche
versteht, die vor hundert und mehr Jahren gebaut wurden,
wird cine solche Qualitatspriifung allerdings neue Schwicerig-
keiten bieten. Denn die Wertschitzung geschah frither in
der Regel nach Namen und Klang. Auf die Ausfihrung
wurde in vielen Fillen weniger Wert gelegt. Vergleichen
wir die meisten modernen Arbeiten aller Linder mit den
alten, so werden wir gegen friiher hierin einen Umschwung
der Gesinnung zu konstatieren haben: viele neue Meister-
arbeiten sind in der Ausfihrung, in der Schonheit des
Modells und im Holzmaterial auf cine weitaus hohere Stufe
zu stellen als die groBte Zah! der alten walienischen. .. .“

,,Dic Frage, wic stark die Bewertungen der verschiede-
nen Objekte ein und desselben Mcisters untereinander diffe-
rieren konnen, ist ebenfalls schwer zu beantworten. Nehmen
wir z. B. Antonius Stradivarius, so sind auserlesene Werke
seinc: Hand bereits mit 200000 Mark und dariber be-
zahlt worden; anderseits sind im Handel Arbeiten aus
seiner fritheren Periode und weniger gut erhaltene einer
spateren Zeit um ca. 60000 Mark zu hahen — also eine
Schwankung zwischen dem Ein- und Vierfachen des Feices)
Auch bei den Arbeiten franzosischer Meister differieren die
Preise stark. ... Unser deutscher Meister Jacobus Stainer
wird sehr verschieden bewertet, Wir treffen Exemplare, die
in der Schonheit der Arbeit und des Lackes einem Nicolaus
Amati gleichkommen, und im Cegensatz dazu andere, deren
Lack mehr an schone Mittenwalder erinnert, was schon ge-

niigt, um ihren Preis den erstgenannten gegeniiber erheb-
lich zu reduzieren. ... Im aligemeinen miften Stainers
Arbeiten in der Preislage den [talienern gleichgesetzt
werden. .. ."

..Eigenartig ist es, daB gewisse Stiicke im Ausland anders
bewertet werden als bei uns. So stehen in Skandinavien
die Arbeiten der Klotzschule wesentlich hoher im Kurs
als in Deutschland — die Bewertung hangt iiberhaupt zum
Teil mit dem Charakter der Nationen zusammen. Der Fran-
zose, selbstbewuBter als wir veranlagt, stellt seine Meister
hoher als die anderer Linder; der Deutsche verfallt auch
heute noch in den Fehler der Vorliebe fir alles Fremd-
landische. .. ."

,,Bei dem allmahlichen Verschwinden der seltenen italicni-
schen Instrumente — viele nekmen ihren Weg in Samm-
lungen, und zum groBen Teil werden sie auch von Amenka
aufgesaugt — bleibt den Handlern alter Stiicke nichts weiter
ibrig, als bisher unbekannte Namen in den Vordergrund
zu riicken. So sind auch im vorliegenden Buch von Fuchs
Instrumente angefiihrt, dic den meisten Geigenbauern nur
dem Namen nach bekannt geworden sind. Bei ihnen steht
hinter der Preisangabe cin Fragezeichen.*

,Im allgemeinen waren vom Verfasser fast alle Preise
zu niedrig angesetzt worden. Bei der Uberarbeituny stetlte
es sich heraus, dad die deutschen und Mittenwalder Meister
des XVII. Jahrhunderts bereits 1907 viel zu gering be-
wertet wurden; sie sind nun in diesem Sinne gedndernt
und — oft auf das Sechsfache — erhoht worden.”

., Die Preise der franzésischen Meister, deren Liste Herr
Paul Jombar aufgestellt hat, mufBten unter Anrechnung der
verflossenen 20 Jahre in den meisten Fallen ene Verdrer-
fachung erfahren. Doch auch so werden die neuen Taxen
vielen deutscher Hindlern noch zu gering erscheinen.”

., Die Aufstellung der engiischen Werte verdankt das Ruch
Herrn George Hart, der sie gleichfalls vor ca. 21 Jahren
fiir den Verfasser bearbeitet hat. Hier sind die Preise gleich-
falls verdreifacht worden. Sie weisen in der Bewertung
einen groBeren Spielraum auf zwischen den Mindest- und
Hochstgrenzen der Preise, da in der Taxierung die Werte
fiir die Violoncelli mit eingeschlossen sind. Die obere Preis-
grenze bezieht sich auf ausnahmsyeise gut erhaltene und
vorziiglich klingende Instrumente. ' den meisten Fillen
wird die Mitte zu wahien sein.*

,,Die neuen Zabhlen sind dem Steigen aller Werte 1
Welthandel im Verhiltnis angepafit worden."

,,Die Schatzung selbst bezieht sich auf gut erhaltene und

gut reparicrte Excmplarc, Rann doch unter Uiistanden o
sorgfiltig wiederhergestelltes Instrument, denn verindert
mubBten sie alle werden, den Klang und das Ausschen unter
Wahrung der Originalitit erheblich verbessert haben. Die
von Fuchs festgesetzten Preise bezogen sich auf Vioiinen.
Nach seiner Meinung sind Violen meist niedriger zu be-
werten, Violoncelli nicht unwesentlich hoher. Diese Ansicht
ist dahin zu korrigieren, daB Violen bisweiien billiger er-
standen werden als Violinen, jedoch nicht geringer bewertet
werden dirfen. Denn der Bau einer Viola braucht mehr
Zeit und verursacht groBere Materialkosten. Ausdem gleichen
Grunde sind Violoncelli stets auf das Doppelte anzusetzen.
DadiePreise jedochdemAngebotundderNach-
frage unterworfensind, andertsichdasVerhalt-
nis der Verkaufswerte von Zeit zu Zeit. Verbind-
lich fiir besonders schone Stiicke kann eine Taxe tberhaupt
nicht sein. Edle Werke des Geigenbaus sind den Arbeiten
auf dem Gebiete der bildenden Kunst gleichzustellen.*
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»In die Taxe sind neue Meisterinstrumente nicht mit
aufgenommen worden. Deshalb mdgen die nachstehenden
Feststellungen als Anhait dienen. Wirkliche Kiinstlerarbeiten
aus gewahltem, gut abgelagertem Holz, gesunden, der
heutigen Stimmung angepaBten Stirken, sorgfaltig ausge-
fahrt — ganz glo'l, ob &' oder Spiritusiack —, werden
nicht unter 1000 Mark zu haben sein. Besonders gut
klingende Instrumente erzielten bereits Preise von 2000 Mark
und dariiber. Der Kaufer achte immer auf tadellose Aus-
fiihrung, edlen Klang und leichte Ansprache. Solche makel-
lose Arbeiten sind in vielen Fillen alten, oft reparierien,
schwach gehaltenen vorzuziehen. Wer Klang und Aus-
fihrung zu beurteilen versteht, kann beim Kauf nicht iber-
vorteilt werden. . .."

,,Das Fuchssche Werk ist, von den Zahlen selbst und

dem notwendig gewordenen ausfihrlichen Vorwort abge-
sehen, fast das alte geblieben. Die sorgfaltig ausgefithrten
historischen und kritischen Bemerkungen zu den einzelnen
Meistern, das vcrziiglich behandelte Kapitel iiber den Lack
erscheinen in der Neuvauflage in nur wenig verdnderter
Form.*

Den Herren Geigenbaumeistern Emil Plivenics, 1. Vor-
sitzender des Verbandes Deutscher Geigenbauer, Georg
Ullmann und Arthur Vo8, Schriftfiithrer des V. D. G, die
sich der Mithe einer letzten Durchsicht der Preise unter-
zogen haben, dankt Otto Mockel dafir am Schlusse
seines Vorworts.

Es kanr gar nicht genug betont werden, wie wertvoll
der neue Fuchs-Mockel fir jeden Spieler eines Sireich-
instruments isl.

Der Kontrabafl im Orchester

(Die Forderung nach graBcrer Tiefe)

Von Kurt Mdchel, staatl:ch ancrkanntem Lehrer fir Kontraba8 und 1. Kontrabassisten im Opernhausorchester zu Frankturt a. M.

{Fortsetzung)

b) Der Bau des Kontrabasses

Auf Grund langer Beobachtungen und der dadurch ge-
sammelten Erfahrungen wurden von den alten Geigenbauern
die GroBen und Mensuren beiden Geigen, Violen und Violon-
celli der HandgroB8e einer normalen Hand angepaBt. Beim
Kontraba8 hingegen soll sich die Hand des Spielers dem
Instrument und scinen vielen GroBenunterschieden anpassen.
Fragt man einen Geigenbauer nach den MaBen einer Geige,
so hort man bestimmte Zahlen fiir halbe, dreiviertei oder
vanze Geigen. Vielleicht auch nebenbei ein Achselzucken,
das etwa andcuten soll: Es kann auch kleine Dilferenzen
geben. Die genannten Zahlen scheinen aber die richtigen
zu sein, wenigstens fiir die Mensur, die als die normale
empfunden und von den meisten Spielern wahrscheinhd™
auch verlangt und gespielt wird. Ich kann aus Erlahrung
nicht sagen, ob bei den Vierviertelgeigen tatsiichlich eine
Einheitsgr6Be und Einheitsmensur fir alle mit ,,ganze* oder
4. bezeichnete Geigen existiert, jedenfalls macht es aber
den Eindruck, caB kaum oder nur sehr geringe Unter-
schiede vorkommen. Ahnlich ist es sicher bei der Viola
und dem: Violoncello. Wie ist es aber beim Kontrabafi?
Ich glaube chne Ubertreibung sagen zu kénnen: Es ist
direkt eine Seltenheit, wenn man zwei gleiche Kontrabisse
findet! Bei den alten und d#lteren iberhaupt nicht und bei
den neuen nur, wenn sich ein Kontrabassist von einem
Instrumentenbauer zwei gleiche bauen 1aBt. Die MaBe
fiir den KontrabaB scheinen ganz willkiirliche zu sein, denn
jedesmal hort man andere Zahlen, obwohl die Grofien-
bezeichnung — s, ¥, s, Yi, %« — immer dieselbe ist.
Wie ist dies wohl zu erklaren?

Ich glaube das Richtige mit dieser Antwort zu treffen:
Nach den ausgerechneten und umgerechneten Geigenmafen
baute der Geigenbauer nebenbei Kontrabisse. Ob die MaBe
tatsachlich stimmten, danach wurde nicht gefragt, ir:an
hatte ja keine Moglichkeit, mit den Erzeugnissen an-
erkannter Meister wie bei den Geigen Vergleiche anzustellen.
Die Hauptsache war: das fertige Instrument sah gut aus!
Klang zufillig ein solches lustrument gut, dann war es
eben tadellos. So scheinen sich die Unterschiede zu er-
klaren, welche betreffen: GroBe, Form, Tiefe, gewdlbten
oder glatten Boden, hohe oder flache Decke und nicht zu

ibersehen:ies Durcheinander in der Mensurlinge, das uns
Differenzen brachte bis zu 19cm ! Geschweilte odcr schlanke
Basse baute man erst, als die Hohe im Orchester gefordert
wurde.

Beim KontrabaB gibt es zwei Arten von Mensurer, die
mit der GroBe des Instruments und der klingenden Linge
der Saiten nichts zu tun haben. Die beiden Mensuren
nennt man D- und Es-Mensur. Erkliarung: Legt der Spicler
den Daumen der linken Hand in die Runding am Halse,
die der Hals und sein Klotz bilden, so liegt gegeniiber auf
der G-Saite die Quinte der leeren Saite, also D; ber aer
anderen Mensurart Es. Ubt nun ein Kontrabassist z. B. auf
einer D-Mensur, so spielt er auf einer Es-Mensur olne
weiteres unrein — natiirlich auch umgekehrt. Die Unsicher-
heit des Spielers nimmt aber zu, wenn die Mensurlange
sich andert, denn jetzt wird ihn scin Gefiihl fir die Lage
seines Tones absolut triigen. Ist der KontrabaB nun noch
schlank oder in Geigenform entgegen seinem gewohnten
Instrument gebaut, so verlaBt jeden Spielerder Orientierungs-

* sinn, und er greift einfach immer daneben. Geiger, Bratscher

und Cellisten konnen sich das hier Gesagte sicher gut vor-
stellen, obwohl sie eine derartige Erfahrung auf ithrem In-
sirument weniger machen, weil sie meist auf ein und dem-
selben Instrument spielen. Anders der Kontrabassist, der
in der Oper ein Dienstinstrument, zu den Konzerten ein
anderes und zum Uben daheim ein drittes benutzt und
der daher infolge des dauernden Instrumentenwechsels schon
in Aufregung gerat, wenn auch nur das kleinste Orchester-
solo von ihm verlangt wird.

3. Die technischen Schwierigkeiten
des Bafspiels

Damit komme ich nun auf die Schwierigkeiten des BaB-
spiels iiberhaupt. Die oft zu h&renden Denerkungen: »BaB
ist leicht zu spielen*, oder: , Bassist kann mein Junge
noch immer werden*, iosen gerade dann bei mir das Ge-
fithl dcs Mitleids aus, weni: diese Ansicht als feststehende
Wahrheit, als Werturteil geauBert wird. Fragt man den Be-
treffenden, wie er zu dieser Ansicht komme und wie er
glaube, sie begriinden zu kdnnen, dann staunt man iiber
die Antwort, die unbebolfene Art der Begrindung und die
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Gedankenarmut. Meist hort man zuerst: , Das ist doch
klar*, oder: ,,Es ist doch blo8 BaB* und ahnliches. Das
Wesentliche zur Begriindung fehlt absolut! Die Sache liegt
so: Alle Instrumente haben ihre Eigenart und entstanden
fir einen bestimmten Zweck; sic sind nicht miteinander
zu vergleichen, weil jedem e¢in besonderer Platz zugedacht
und zugewiesen 1st. Es ware milflig, dariiber zu streiten,
ob die Hose oder der Stiefel das wichtigere Kleidungsstick
fir den Menschen ist, die Frage hat doch nur dann Sinn
und Berechtigung, wenn man nach dem Zweck und der
Aufgabe fragt. Die Schwierigkeitsgrade zur Erlernung eines
Instrumentes, das Aufgabengebiet innerhalb des Orchesters
sind in ihrer Art so grundverschieden, daB sie der eine
von dem des anderen gar nicht abschiatzen kann, weil er
nur seine und nicht die des anderen kennen lernt! Fiir
den Schiiler jedenfalls gibt es beim Studium des Kontra-
basses nichts zulachen, schwere und anstrengende Arbeits-
janre stehen ithm bevor, und der Gedanke an eine ,, froh-
liche Musikstunde** ist seiir rasch verflogen. Nach meinen
Erfahrungen wiirden 509/, der Schiller das Spiel des Kontra-
basses nichl studieren, wenn man ihnen die Mihen der
Lehrjahre vorher verstindlich machen kdnnte. Lehrjahre
sind aber bekanntlich nicht nur die, die man bei seinem
Lehrer verbringt! — Bogen- und Fingertechnik einschlie8-
lich Daumenaufsatz, Schliissellesen, Flageolettspiei sind
selbstverstandliche Leistungen, ganz abgesehen von der
Kenntnis der Nebenficher, dem allgemeinen Wissen, das
dem gebildeten Menschen die Sicherheit des Urteils gibt.
Die Existenz ist nur dann gewahrleistet, wenn der Musiker
moglichst alles kann, was der Platz erfordert, den er im
Leben ausfillen soll: er darf nicht nur von jedem eine —
Ahnung haben. Hat ein Schiiler seine Studienjahre bei
seinem Lehrer beendet, hier oder dort Anerkennung ge-
erntet oder sich eine Stellung erspielt, dann hért man meist
von ihm: [ Jetzt will ich aber erst recht fleiBig sein und
sehen, wie weit ich’s bringen kann.* Oft horte ich diese
AuBerung und habe dann in der besten Absicht beraten.
Bedenken, Zweifel, ja MiBtrauen begegneten mir, weil ich
davon abriet, den Weg zu gehen, den ich selbst gegangen
bin und der sick aus den unten unter Il folgenden Dar-
legungen ergibt.

II. Dic bisherigen Vorschlige zur L3sung des
Problems:

Aus den oben unter [ angefithrten Momenten, namlich
aus der historischen Entwicklung des KontrabaBspiels, aus
den Anforderungen, die bis auf den heutigen Tag an das
Instrument gestellt wurden und aus den Schwierigkeiten,
sie zu bewaltigen, miissen sich die praktischen Vorschlage
ergeben, dic die neuen Wege fiir dic Kunst des “ontra-
baispiels weisen, und zugleich ergibt sich daraus auch die
Ablehnung der bisherigen Vorschlage. In folgendem seien
nun unter 1—4 die wesentlichsten der zur Verbesserung
des KontrabaBspiels, insbesondere zur Vervollstaindigung
der KortrabaBoktave gemachten Vorschlage kritisch be-
sprochen.

1. Das Um- oder Herunterstimmen der E-Saite

Die Stirke einer Saite richtet sich nach der Grde ‘:s
Instrumentes und der Schwingungszahl desjenigen Tcnes,
in dem sie als leere Saite — Grundstimmung — verwendet
werden soll. Wird die E-Saite auf ,,C** heruntergestimmt,
so ist sie selbstverstandlich zu schwach iur die unter E
liegenden Kontratdne. Sie schwingt in groBeren Wellen und
Klingt deswegen nicht, ja, sie darf nicht einmal stark an-

gestrichen werden,weil sie— durch diegroBere Schwingung —
sofort auf das Griffbrett aufschlagt Eine plotzlich aus ihrer
Stimmung herausgerissene Saite hat das gestreben, in ihre
Grundstimmung zuriickzukehren. Der Ton ,,steht* nicht
Die Saite mu8 dauernd nachgestimmt werden, und Figuren
rein und klangvoll zu spielen, ist unmdglich. Hat der Spieler
nach geraumer Zeit die Saite in Stimmung, so muB er wieder
nach E zuriickstimmen, und nun — geht die Saite dauernd
nach unten! Die anderen drei Saiten verstimmen sich aber
auch, weil der Druck auf den Steg sich immer indert, und
so ist das Instrument und der Spieler dauernd in Unruhe.

2. Die Mechanik

Um die Tiefe bis auf Subkontra C zu bringen, verlangerte
man die E-Saite bis an die Schnecke des Instrumentes,
so daB C als leere Saite gespielt werden konnte; hierzu
nahm man eine dickere, etwa zwischen C bis E stehende
Saite; die drei Halbtdne Cis-D-Dis wurden mit mechani-
schen Klappen gefaBt. Wem dics nicht verstandlich ist, der
wolle sich zwecks niherer Erklarung an einen Bassisten
wenden, da die Details hier zu weit fahren wirden. So-
bald das E eingeschaltet wurde, sprang die Saite auf C,
d. h. sie soilte auf C springen! Wer beobachten konnte,
wie die Saite beim Einschalten des C ausschlug, muSte
erkennen, daB der Ton nicht gebracht werden konnte; das
bestatigte auch sofort der Spieler durch das momentane
Nachstimmen. Die Finger eines guten Spielers sind der
Mechanik weit iiberlegen: glaubt jemand im Emst, mit
dieser Mechanik seien die Gewitterfiguren in Beethovens
Pastoral-Sinfonie zu spielen? Ubrigens trifft das oben unter |
iiber die Unruhe des Instruments und des Spiclers Gesagte
auch hier zu.

3. Derin C-A-D-G gestimmte Kontraba8

erscheint mir noch als der wenigst unbrauchbadre. Die vier
Saiten bleiben in ihrer Grundstimmung. Der Spieier hat
bogentechnisch keine neuen Schwierigkeiten, deun Hals,
Gniff, Brett und Steg bleiben unverindert. Allerdings muB
der Spieler das Lagenspiel gut beherrschen. Nur zwei Nach-
teile habe ich empfunden, namlich das immerwihrende
Springen der linken Hand, und ferner sind die Terzen-,
Quarten- und Quintenintervalle in schnellem Tempo auf

der tiefsten Saite schlechterdings nicht zu spielen.

4. Der fiinfsaitige Kontraba8

Mit jedem reuen Versuch wuchs die Zahl der Gegner,
weil zu den bestehenden Mangeln am Instrumente neue
Versuche neue Schwierigkeiten bra~hten. Die Versuche be-
friedigten nicht; de: erwaricte Erfolg olieb aus oder lohnte
die Anstrengung nicht. Der Gedanke, eine fiirfte Saite auf-
zuziehen, schien der richtigste, und damit hoffte man das
Ratsel zu lsen. Doch jetzt begann der Kampf der Praxis
mit der Thecrie! — Man baute grdfier, breiter, tiefer in
der Hoffnung auf volleren Ton in der Tiefe; dickeren und
breiteren Hals; rundes, abgekantetes und natirlich breiteres
Griffbrett, selbstverstandiich mufite auch der Steglder filnften
Saiie wegen biciter gamacht warden. Alle dicse Anderungen
machten das Instrument unhandlicher und vervielfaltigten
die Unbequemlichkeiten. Die Abneigung muSBte wachsen,
weil zu den bestehenden Mangeln am Instrumente — die
man wohl empfand, aber nicht erkannte! — neue kamen.
Der Daumenaufsatz war jetzt unbequemer zu spielen, aber
dafiir erfand man die schone Entschuldigung: ,Ja, das
Instrument ist doch hauptsachlich fir die Tiefe!** Nicht
bedacht wurde allerdings dabei, da8, wenn die Hohe nicht
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mehr so gut zu spielen war, dann doch die filnfte Saite
das nahm, was man nicht entbehren wollte und konnte:
die Hohe. Die fiinfte Saite sollte vervollkommnen, und
hier nahm sie der einen Saite, was sie der anderen
brachte. Das Spiel auf fin{ Saiten ist nicht nur ungewohnt,
sondern auch anstrengend. Selbst ein guter Spieler braucht
cine gewisse Zeii, wis er sich einstellt. Nun zu dem Bogen!
Fir die rechte Hand zeigte sich jetzt vieles, was nicht
vorausgedacht war; nicht nur, da8 das Instrument beim
Spiel — um die beiden AuBeren Saiten fassen zu kdnnen —
hin und her gedreht werden muSte, man strich auch beim
Fortissitno auf einer mittleren Saite — drei Saiten! Die
Schuld trifft die zu enge Saitenlage. Auseinanderzulegen
ist aber auch nicht zu empfehlen, denn dadurch geht zu
viel Strichfliche des Bogens verloren; ein Ofterer Bogen-
wechsel miiBte die Folge sein, und die linke Hand ermiidete
noch rascher, weil ein entsprechendes Griffbrett und weiter
ein breiterer Steg notig wirden. Ganz auBer acht kann
man aber auch die Saitenstarke nicht lassen, denn: eignet
sich ein Bogen in seiner Schwere fiir die oberen oaiten,
so klingt der Ton auf der C-Saite geprefit, eignet er sich
fiir die unteren vier Saiten, so klingt bei schnellem Wechsel
der auBeren Saite die G-Saite gekratzt. Betrdgt duch der
Unterschied in der Saitenstirke ungefibr 4 mm! Mir
wurde wiederholt versichert, daB die Instrumente aui die
Dauer die zu “starke Belastune nicht vertragen und ton-
lich nachlassen. Zum Teil senkt sich die Decke durch
den Druck der C-Saite. — Alles hier Ausgefiihrte und die
dabei gekennzeichneten Mangel sind mir von verschiedenen
Seiten bestatizt worden.

I1I. Die praktischen Vorschlige zur Losung
des Problems

1. Aus obigen kritischen Besprechungen ergeben sich
folgende Forderungen:

a) den Kontrabassen eine einheitliche Gr68e und Form
zu geben,

b) die Mensurlinge auf 106 cm festzusetzen und

c) Es-Mensur einzufithren.

Zu a): Die brauchbarsten Instrumente sind die schlank
gebauten, denn hier 148t sich die Hohe gut erreichen und
deshalb sicher spielen. Der linke Arm ist frei in seinen
Bewegungen, der Ubergang zu den Daumeniagen ist be-

quemer und die Fingerstellung bleibt in den hohen Lagen-

einheitlich.

Zu b): Die Mensurliange von 106 cm ist als normal an-
zusprechen, weil die Durchschnittsgrofie einer Manneshand
die Lagen sicher fassen kann und die erforderlichen Uber-
spannungen 1} Ton als Ausnahme — moglich sind.

Zu c¢): Die Es-Mensur legt die Tone enger als die
D-Mensur und ist deshalb vorzuziehen.

Abgesehen von anderen Vorteilen fiir den Kontrabassisten
ist von rein wirtschaftlichen Standpunkt aus betrachtet die
Normierung ein bedeutender Fortschritt und Vorteil. Die
Saiten erhalten einheitliche MaBle, das zu verarbeitende
Holz iiberschreitet ein bestimmtes MafB nicht; Griffbrett,
Saitenhalter, Steg  Stachel bekommen einheitliche Grafle,
und der Instrumentenbauer arbeitet nach einheitiichen Grund-
sitzen und kann billiger liefern. Was soll mit den alten _*Issen
geschehen? Diejenigen, die sich zur Normierung eignen,
sind umzuarbeiten. Die anderen: wiren einem Reichsmuseum
zuzufithren als Beleg dafiir, wie ein vollkommener Kontra-
baf nicht aussehen soll.

2. a) Der Bezug mit 4 Saiten in Quartenstimmung
H-E-A-D. Filr viersaitigen KontrabaB (allerdings E-A-D-G)

ist das z. Zt. benutzte Ausbildungs- und Ubungsmaterial -
gedacht, erfunden und Qbertragen worden. Jeder von uns
lernte und lehrt mit diesem Material. Wissen und Kdnnen
eines guten Spielers beruht auf dieser Ausbildung; sie ist
der Ausgangspunkt seines Schaffens. Die Benutzung der
Hiande, Bogentechnik und Berechnung, Schlissellesen,
Transposition, Ubersicht und Handhabung des Instruments,
kurz: Einstellung, Gefithl und Erfahrung beruht und be-
wihrt sich auf einem viersaitigen Instrument. Die Entwick-
lung UCenutzte die gleichen Unterlagen fiir alle Systeme,
gab und gibt dem Spieler Sicherheit im Spiel und Freude
an seiner Arbeit.

Warum schuf man fir die Geige keine fiinfte Saite, um
die grobere Tiefe zu erhalten? Warum schuf man die Viola?
Warum das Violoncello? Weshalb den Kontraba8? Nicht
der unterschiedliche Klang, der sich ohne weiteres aus den
GroBenverhiltnissen ergab, sondern die sichere Spielbar-
keit der Tiefe war die Veranlassung zum Bau groBerer
Streichinstrumente. Was sich bewahrt hatte, behielt man ja
bei: die Form, die Art der Handhabung und den 4-Saiten-
Bezug. Weshalb sollen wir also nicht das Gleiche tun, was
unsere Viater taten? Es ist auch im Grunde nichts prinzi-
piell Neues, was ich vorschlage, wir sehen es jedem Tag
im Orchester in einem ahniichen Verhaltnis bei Violine
und Violal

b) Was nun die Stimmung der uniersten Saite
betrifft, so mache ich, um im Orchester die Tiefe leicht
spielbar, gut klingend, absolut sicher und unter Ausschal-
tung neuer Schwierigkeiten am Instrument zu gewihrleisten,
den Vorschlag: Neben der normalen Stimmung C-A-D-G
einen KontrabaB einzufiihren in der Stimmung H-E-A-D.
Es wirde also, wenn dieser Vorschlag befolgt wird, eine
Zweiteilung der Basse im Orchester geben. Die Folge des
Wegfalls der G-Saite beim H-E-A-D-Ba8 ist die, da8 der
Spieler die sonst auf der G-Saite liegenden Figuren iun
auf der D-Saite in den hoheren Lagen spielen muB. Dab
dies keine Erschwerung, sondern eine Erleichterung ist,
ergibt sich daraus, daB die Figuren, die wir auf dem Kontra-
baB eine Quarte hdher legen, meist bequemer zu spielen
sind. Die Tone liegen namlich enger beieihander und da-
her konnen steit drei Finger vier Finger zum Spiel be-
nutzt werden. Dann haben auch die vielen Ubungen, die
der Spieler in den hoheren Lagen zu studiercn pflegt,
einen sinnvollen Zweck. Schon als Schiller lernt jeder Kon-
trabassist beispielsweise zwei Oktaven auf der G-Saite spielen.
Er lernt die Daumenlage kennen, macht hier bestimmte
Fingeritbungen, spielt hier seine Etiiden, hier seine Vor-
tragstiicke und die wenigen bis in diese Hohe reichenden
Orchesterstellen. Obwohl er spater, als reifer Spieler, das
bezeichnete Ubungsmaterial immer wieder spielt und die
Finger in den hohen Lagen ganz gut , laufen* lassen
kann, ist cr sofort unsicher, wenn die gleiche Hohe im
Orchester verlangt wird. Die Figuren in den Orchester-
stellen sind bestimmt nicht schwerer als die Ubungen, die
er daheim gut, sicher und schdn spielt. Wie kommt das? —
Die Hohe im Orchester wird zu selten von ihm gefordert,
und wenn, dann meistens platzlich. Der Spieler ist das
nicht gewdhnt und deshalb empfindet er die betreffende
Stelle als kompliziert. Wiirde er im Orchester nicht nur
gelegentlich und ;[?tl](’.'btzlich, sondern viel und vielseitig mit
der Hohe beschaitigt, was bei der Stimmung H-E-A-D
notgedrungen der [Faii wire, so wire die Hohe zu spielen
fir ihn Gewohnheit. Jeder Geiger, der zwa Stunden in
den ersten beiden Lagen zu spielen hitte und pldtzlich in
die achte oder neunte Lage springen milBte, um eine schnelle,
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- nicht einmal komplizierte Figur zu bewaltigen, wiirde sich
unsicher fdhlen. E“cnau so gcht es dem I%ontmbassistcn.
Auf diese Beobachtung und Erfahrung stiitzt sich mein
Vorschlag. Wire schon vor 50 Jahren ein solches Instru-
ment eingefihrt worden, kein Mensch wilirde heute dber-
haupt noch dariher oder davon reden Fs wirc cben so
und nicht anders!! Die lebenden Komponisten werden
sich bestimmt auf die Zweiteilung der Kontrabasse ein-
stellen, denn es wird sich auch hier zeigen: der Ton eines
solchen Instrumentes H-E-A-D hat mehr Fille! Es gibt
neue Wirkungsmoglichkeiten auszunutzen, und das wird
der Grund der Einfihrung sein. Auch wilrden die Kontra-
baBstimmen geilutert und die willkiirliche Umstelluny und
das Zerreifien eines Motivs wiirde unterbleiben.

(SchluB folgt)

Konzertnackrichten

Linus Wilhelm spielte in dem Hindel-Beethoven-Abend des Ber-
liner Philharmonischen Orchesters am 9. April Handels be-
kanates Oboc-Konzert in g in der Ubertragung nach a auf dem Kontra-
baB. Seine makellose Technik und seine schone, stets reine Tongebung
sowie sein fein zhgewogener Vortrag trugen ikm mit Recht starksten
Beifail ein. Hoffentlich kommt er auch dazu, Kussewitzkys Original-
Konzert vorzufiihren. Viel zu selten erscheint ein KontrabaBsolo in den
Programmen des Berliner Philharmonischen Orchesters, obwohl dieses
bekanntlich auBer 4n Linus Wilhelm in dem seit Jahren schon welt-
bekannten Leberecht Goedeke einen ausgezeichacten Sulisten auf
dem KcntrabaB besitzt.

Briefkasten

F. H., Hamburg. Die nicht bloB von Ilhnen, sondemn allgemein mit
groBter Spannung erwarteten Ausfuhrungen Prof. Max Dauthages
uber die Mozartsche Arie mit obligatem KontrabaB muBten leider in-
folge technischer Schwierigkeiten fir Nr 3 zuriickgestellt werden.

E. H., Dresden. Sie wollen, da Sic dfters bei den Bayreuther Fest-

spielen mitgesg)ich haben, ein Werk angegeben haben, in dem der An-
teil der Frau
ausgiebig behandelt worden ist. Leider gibt es ein solches Werk uber-
haupt picht. Wohl haben wir kirzlich ein sehr lesenswertes, umfang-
reiches, cin ungemein reichhaltiges Material verwertendes Buch aber
Cosima Wagner durch einen treuen Freund des Hauses Wahniried, den
Grafen Richara Du Moulin Eckart erhahen (Drei-Masken-
Verlag, Berlin-Minchen), allein dieses Lebens- und Charakterbild
reicht nur bis zum Tode Wagners, behandelt aiso gerade die Zeit nicht,
in der Cosima Wagner die Sorge fur die Festspiele auf sich genom-
men hat.
_ F. W.inB. Sie wollen allmahlich vom Kontraba8 zum Dirigieren
ubergehen, wie z. B. Johann Jose! Abert und Sergei Kussewitzky, und
mochten ein Buch empfohlen haben, aus dem Sie fir Ihren kinftigen
Beruf etwas lernen konnen. Lassen Sie sich durch unsere Geschaits-
stelle Herm. W. v. Waltershausens Dirigenten-Erzickung besorgen.
den 4. Band der bel Quelie & Meyer in Leipzig erscheinenden
+Musikpadagogischen Bibliothek®. Aus diesem Bichlein, das schr
hiibsch geschrieben ist, werden Sie sehr viele Anregung erhalten.

SchluB des redaktionellen Teils

Hontrabassisten/

Unterstilzt die Bestrebungen des Bund:s Jurca

eifrige Benutzung des Auslieferungslagers der
Geschaftsstelle!

e - ]

osima Wagner an der Inszenierung und Regiefuhrung

Urteile iiber unsere Zeitschrift

Auch von hervorragenden Orchesterleitern sind unsere
Bestrebungen sehr anerkannt worden. So schreibt uns 2. B.
Generalmusikdirektor Prof. Willibald Kahler, Schwerin,
am 28. April:

LMit groBem Interesse habe ich Thre Fachzeitschriften ge-
lesen. Ich halte die ldce fiir glinzend. Ihre Ausfihrung wird
sicher viel zur kilnstlerischen Férderung der betr. Instrumen-
talisten beitragen. Zur Fdrderung Ihrer Interessen werde ich
gemn das mir Mdgliche tun.*®

Unter demselben Tage schreibt der Diisseldorfer General-
musikdirektor Hans Weisbach:

JIhre Mitteilungsblatter ,Bund der Bratsche — Oboe —
Kontrabafi* haben mich auBerordentlich interessiert. Ich werde
sie gleich dem Orchester weitergeben und bitte auch mir jede
neue Nummer der Mitteilungen zuzusenden. Es kann gar nicht
gerug begrifBt werden, das Sonderinteresse an den konzer-
tanten Instrumenten neu zu erwecken, auf ihbre Schonueit,
Klangmoglichkeit hinzuweisen und ihre alte Literatur neu zu
beieben. Hoffentlich finden Sie die Mitarbeiter, die Ihr Unter-
nehmen kinstlerisch auf ein ganz besonderes Niveau heben,
das alle Musiker anregen konnte, und der Klangschénheit der
Orchester zugute kime.

Weitere derartige Zuschriften zu veréffentlichen, verbietet
der Raummangel.

Unentbehrliche Hilfsmittel fir jeden Musiker
bilden die Werke von Professor Dr. W. Altmann, Berlin

Altmann, Prof. Dr. W., Kammermusik-literatur. Verzeichuis von
seit 1541 erschieneven Kammermusikwersen. 3 vermehrte und ver-
besserte Auflage. brosch. M 4.—_ geb. M o

., Das ist einmal eine fiir weiteste Kreise hochwillkommene fulerst
nitzliche Publikation* — — mit diesen Werten begriilte seiner-
reit Prof. Dr. Hugo Riemann im , Bérsenblatt fiir den Deutsehen
Buchhandel™ das Erscheinen der eisten Auflage von Altmanus
Kammermusik-Literatur.

Frank, Paul, Taschenbichlein des Musikers., neu bearbeitet und
erweitert vou Prof. Dr. Wilh. Altmann, Dircktor der Musikab-
teilung der Preufl. Staatsbibliothek, Berlin. Euthaltend: eine voll-
stindige Erklirung der in der Tonkunst gebriuchlichen Fremd-
worter, Kunstausdriicke und Abkiirzungen, sowie die Anfangsgriinde
des Musikunterrichtes und manches andere Wissenswerte.

Eleg. kart. M. 1220, in Ganzieinen geb. M. 180

Der kleine Frank ist seit iiber 60 Jahren der trene Berater

mehrerer Generationen von Musikbetlissenen gewonden: seine Ver-

breitung ie Hunderttausenden vou Excmiplaivh varburgl die Brauch-

barkeit. Kein Geringerer als Prof. Dr. Altmann hat es unternommen,

das Biichlein der Neuzeit anzupassen. Selbst die Jazz-Musik ist
darin beriicksicktigt. Gliick auf zu seinem neuen Weg!

Frank, Paul, KurzgefaBtes Tonkinstlerlexikon fir Musiker und
Freunde der Tonkunst. Neu bearbeitet von Prof. Dr. Wilh, Alt-
mann. 12, sehr erweiterte Auflage. Ein unentbehrliches Handbuch
fir jeden Musikfreund. 32 Seiten in Ganzleinen geb. M. 6.50

Die kpa;pe Fassung der einzelnen Artikel mit ihrer strengen
Beschriinkung auf das dem Nachschlagenden Wesentliche und ihre
stets verstindlich bleibenden Abkiirsungen haben sich als iiberaus
glicklich erwiesen. Auch die Zuverlissigkeit des Werkes hat sich
mir in Ifunderten von Stichproben bewihrt. Meiner Uberzeugung
nach wird Thr Lexikon fir weite Kreise der Musiker und des musik-
liebenden Publikuins eine Liicke fiillen: fur slle die, deunen der
» Riemann* mit Recht viel zu , gelehrt*, viel zu , historisch*, wvicl
zu ,,upakiuell* und — — viel zu teuer ist!!

Dr. Richard Munnich, Berlin-Steglitz

Vexrliag Carl Mecrseburger, s Leipzig
Vorritig bel der Geschiftsstelle des Bundes.
. S S .





