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INHALT: Mitteilungen der Bundesleitung — Kurt Mochel: Der KontrabaB im Orchester (SchluB) — Mozarts Arie mit obligaten KontrabaB —
Th. A. Findeisen: Eine Reforn der Padzgogik des KontrabaBspiels — Th. A. Findeisen: Deutsche oder franzdsische Bogenfihrung?

Auf zur Tat!

Der Kontrabassistenbund und seine Zeitschrift werden heute als dringende Notwendigkeit von
allen Kontrabassisten betrachtet. Es muB nun dazu geschritten werden, den Bund auf eine gesicherte
Grundlage zu stellen. Dazu muB jeder einzelne Kontrabassist mit beitragen. Eine Anzahl fihrender
Kontrabassisten hat die Geschaftsstelle veranlast, zur weiteren Erhaltung des Mitteilungsblattes ,Der
KontrabaB* und damit zum Fortbestand des Kontrabassistenbundes nochmals die Aufforderung zu
erlassen, daB die Kontrabassisten zum mindesten einen Teil ihres Bedarfs an Musikalien durch die
Geschaftsstelle beziehen. Zugleich haben jene Herren geraten, die Verdffentlichungen des Bundes
erst dann herauszubringen, wenn eine geniigende Anzahl von Subskribenten sich eingestellt hat. Es
besteht die Absicht, im Laufe eines Jahres Werke zum Gesamtpreise von M. 20.— zu verdifentlichen,
die den Subskribenten fiir nur M. 15.— oder gegen monatliche Zahlungen von M. 1.35 geliefert werden.

Herauskommen soll jetzt:

Der Lehrer des KontrabaBspiels
Eine Grundschule fiir die hohere Lagen-, Bogen- und Finger-Technik.
Der nichste Weg vom Anfang bis zur héchsten kinstlerischen Reife.

Von Theodor Albin Findeisen
Lehrer am Konservatorium — 1. Kontrabassist des Stidt. Gewandhaus-Orchesters-Leipzig

In vier Heften. Preis je Heft etwa M. 4.50, Subskriptionspreis M. 3.50

Kein Kontrabassist kann an diesem Werk voriiber gehen. Naheres dariiber siehe Seite 27:

| Findeisen: ,Eine Reform der Pidagogik des KontrabaBspiels®.

Unterstiitzen Sie also die Bundessache mit M. 1.35 monatlich. Die Beitrige sind jeweils nach
Erscheinen der betreffenden Werke fallig. Niemand ist verpflichtet, im Jahre mehr Verdffentlichungen
des Bundes zu bezichen, als auf einen Durchschnitt von M. 1.35 fiir den Monat kommen.

Jedem Bundesmitglied steht die Mitarbeit an der Zeitschrift und an den Interessen des Bundes
zu. Auskiinfte und Ratschlige werden von der Geschiftsstelle und dem Herausgeber der Zeitschrift
erteilt. Jedes subskribierende, also den Bund tatkriftig unterstitzende Mitglied hat das Recht,
dauernd die bisher erschienenen Verdifentlichungen des Bundes zum Vorzugspreise zu beziehen.

Die Bundesleitung
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Der KontrabaBt im Orchester

(Die Forderung nach groSerer Tiefe)
Von Ku:1 mochei, staatlich anerkanntem Lehrer far KontrabaB und 1. Kontrabassisten im Opemnhausorchester zu Frankfurt a. M.
(SchluB)

c¢) Welche praktische Wirkung witrde nun die Zweiteilung
auf das Spiel unserer landlaufigen Werke haben?

Wir alle erleben es immer wieder in den Proben, daf
die Kapellmeister beim pp. rufen: ,,Basse zu stark"; —
,,Basse schwicher!* — , Nun spielen Sie doch endlich
einmal drei P! Jeder Dirigent glaubl, es misse auf dem
KontrabaB bei sechs oder drei Spielern die Tonstarke bzw.
Tonschwiche zu erzielen sein, wie er sie sich vorsteiit.
Wohl ist es verstandlich, daB dcr Dirigent die duBersten
Schwichegrade fordert, aber er bedenkt nicht, daB8 die
dickeren Saiten, wenn cin bestimmter Druck nicht mehr
erfolgt, nicht mehr ansprechen. Wire es deshalb so schlimm
und wilrden die geheiligten Rechte eines Feethoven ver-
letzt, wenn nur die ersten Spielzr an jedem Pult bei-
spielsweise den Anfang des Scherzos in seiner V.Simphonie
spiclten? Bei einer Zweiteilung der Bisse in E-A-D-G und
H-E-A-D gestimmte Instrumente wiirde sich eine solche Ver-
minderung der Zahl der Spicler bei den Pianissimostelien
von selbst verstehen. Wenn Mozart und Beethoven die Zu-
sammensetzung und Wirkungsmoglichkeiten unserer groBen,
guten Orchester von heute, die technischen Mittel und
kiinstlerische Reife der Musiker auch nur im entferntesten
geahnt hitten, wiren viele ihrer Werke anders instrumen-
tiert! Jedes Werk tragt den Stempel seiner Zeit: andere
Zeiten — neue Einstellung!

d) Wie sieht nun der KontrabaB in der Stimmung H-E-A-D
aus, bzw. welche Unterschiede am Instrument wirden 1n
Erscheinung treten? Fiir den oberflichlichen Beobachter
keine. Wer aber die Moglichkeit eines Vergleichs hatte,
fande, daB der Untcrkorper um etwa 3 cm breiter sein
muB, die Mensurlinge aber bleibt 106 cm, Hals, Onifi-
brett, Steg, Oberkorper, aiies bieibt wie bei dem
normalgestimmten E-A-D-G-Rontraba8. Der Spieler hatte
alles wie gewohnt, auBer der Stimmung. Drei Saiten sind
ihm bekannt und bleiben im Stimmungsverhiltnis; dazu
ist also keine Neuorientierung ndtig. — Finger- und Bogen-
technik, Art des Spiels finden keine Verinderungen. Das
verwandte Studienmaterial kann zum groBten Teil weiter
benutzt werden, normale Hinde erreichen alle Téne be-
quem, die Tiefe ist gewahrleistet und — Anforderungen
und Leistung gehen Hand in Hand. Man erwdge, wie leicht
die nachstehende, in ihrem Oktavencharakter oit wieder-
kehrende Figur zu spielen sein wird, wenn die unterste
Saite in H gestimmt ist.
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3. Fort mit dem Studium zul umgestimmten
Bassen. Der Hebel zur Verbesserung des BaBspiels mu8
nun natilrlich bereits beim KontrabaBschiiler, also beim

Studium angesetzt werden. Es muB verlangt werden, da8
wir auf Bissen spielen, bei denen die Tone so liegen, wie
sie geschrieben sind. So ist es auch bei den anderen
Streichinstrumenten. Wenn der Cellist z. B. das Thema des
ersten Satzes des 1. Rasumowsky-Streichquartetts von Beet-
hoven spielt, so liegen die Tone auf der (i-Saite seines
Cellos genau so, wie sie geschrieben sind. Anders beim
gegenwirtigen KontrabaB. Die Solostiicke fiir Kontraba8
sind teils Originale, teils Transknptionen. Allen ist das
eine gemeinsam: sie stehen in den sich am leichtesten
spielenden Tonarten. Oft sind die Stiicke nicht einmal kom-
pliziert, sie machen nur deshalb einen komplizierten Ein-
druck, weil sie so geschrieben sind, wie sie klingen sollen.
Soll der Bassist das Stiick spiclen, so muB er je nach der
Stimmung seines lnstruments Gie Tone zundchst umdenken.
Wonl fordert das Umdenken Ubersicht und Logik, abet
tir die Orchesterpraxis hat diese Art des Ubens so gut
wie keinen Wert; das erkennt man viel zu spat. Hier der
Beweis fir meine Behauptung: ich lernte in der Praxis
folgende Stimmungen auBer der normalen E-A-D-G fur
viersaitigen KontrabaB kenneng

ﬂ"

(Die Noten geben rur die Entfernung von der Normalstimmung an
und stehen nicht in der tatsichlichen Klanghohe?)

Ist nun das zu erlernende Stick so notiert, wie die
Noten klingen sollen, also in der wirklichen Klanghshe,
so bedeutet das ,,fis* im 1. Beispiel nicht etwa die tiefste
leere Seite, sondern das &y 7o |

D 2 |

In allen weiteren Stimmungen ist dic erste Note immer
das gekennzeichnete ,,E*. Die zu eriernenden Stiicke kdnnen
nun bei den verschiedenen Umstimmungen, wie die Beispiele
zeigen, in A-Dur, C- oder D-Dur notiert cein, immer snielt
der Ubende in G-Dur. Es ikommeyn bei unseren Solosticken
praktisch gesprochen nur G-Dur, D- und A-Dur, E- un?
H-Mol! vor. Der Strebende lernt nach Monaten und Jahreu
das Stiick ganz gut spielen, erfreut sich an dem schonen
und hellen Klang seines Instrumentes, lernt aber alles nur
fiir sich. Diese Stiicke lehren ihn absolut micnts fir den
Orchestergebrauch, denn soll er jetzt nach monatelanger
Mibhe und Arbeit zum Beispiel die Wagnerschen Ring-
Opern spielen, so hat er fir die hier geforderte Technik
nichts gelernt. Die Figuren ,,liegen‘ anders, sind anstrengen-
der und erfordetn von ihm eine andere Einstellung; denn
sie sind chne Ricksicht auf den Schwierigkeitsgrad ge-
schrieben. Das leichte, fliissige Spiel bei seinem Solo er-
gab sich aus der dinnen Besaiiung. der Tonart und dem
fir das Instrument erdachten, gut liegenden Motivl Wer
jahrelang so studiert, entfernt sich immer mehr von der
Orchestertechnik.
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Mancher Leser wird nun meine Ausfdhrungen dahin
deuten, als spriche ich dberhaupt gegen das Solospiel.
Das ist nicht meine Absicht, denn die Kenntnisse und Er-
fahrungen, die ich dadurch gesammelt habe, mdochte ich
nicht missen. Die Irrwege nur mochte ich den Strebenden er-
sparen. Meine Ausfihrungen sollen vielmehr so verstanden
werden: in unse.cir Studienmaterial ist eine Liicke. Uns
fehit das zweckmaBig fdrdernde Material fiir gereifte Spieler.
Methodik und Pidagogik haben zu wenig fordernde Nieder-
schlage fiir uns Kontrabassisten. Die meisten Transkrip-
tionen, ob Etiiden, Fingeriibungen oder Solostiicke, wurden
iibertragen, weil Geiger und Cellisten sie fir sich als for-
dernd erkannten und deshalb ibten. Fir den Kontra-
bassisten haben diese Sachen nicht den Zweckwert, weil

dieser wegen der Quartenstimmung und der anderen Ver-
wendung der Finger fverhaupt nicht @ibertragen werden
kann. Was uns fehlt ist: Ein Lehrgang aus der Praxis fiir
die Praxis — der mit Berechnung die Schwierigkeitsgrade
von den ersten Anfingen an festlegt und steigert, der der
Eigenart des Instrumentes gerecht wird und den Boden
vorbereitet, der allein nur die Frilchte reifen 1agt. Wir
brauchen Etaden, die den Ubenden nicht nur beschaftigen,
sondern Prinzipien pflegen und ihn in den verschiedensten
Disziplinen fordern. Wir brauchen Etiden, Duette, Trios
unter Benutzung komplizierter Orchesterstellen, die die Zu-
sammenarbeit pflegen und fitr die Orchesterpraxis erziehen.
Das ware Material fir hoheres Studium; das ware ,,das*
Material!l

Mozarts Arie mit obligatem Kontrabaf}

I. Geschichtliches

Fir den Bassisten Franz Gerl, der den Sarastro in
der ,Zauberfldte* sang, hat Mozart am 8. Mirz 1791 die
D-dur-Arie ,Per questa bella mano*® (Kochels Verzeichnis
Nr 612) mit obligatem KontrabaB komponiert, der von
Pischlberger mit auferordentlicher Virtuositdt gespielt
wurde. Otto Jalrn schreibt iiber diese Arie in seinem
groBen Werk Gber Mozart: ,Diese Zusammenstellung kann
allerdings etwas an die Schikanederschen Effekte erinnern,
und das Interesse der Arie ruht wesentlich auf der Virtuo-
sitat des Kontrabassisten, die aber doch in sehr enge Grenzen
eingeschlossen ist. Diese Beschrinkung hat dann auch auf
die Singstimme einigen Einfluf geiibt, und so ist die ge-
fallige und fiir eine kraftige BaBstimme auch dankbare
Arie nur als ein kurioses Gelegenheitsstick anzusehen.*

Notiert ist dic Kontrabastimme meist im Violinschliissel
und zwar, dem damaligen Brauch entsprechend, eine Ok-
tave zu hoch. Unserc Leser erinnern sich, was Herr Pro-
fessor Max Dauthage in Nr 1 in seinem Artikel ,Zum
Geleite* iiber seine Erfahrungen bei Ausfiihrung dieser Arie
gesagt hat. Er hat dabei weil absichtlich verschwiegen,

daB kein Geringerer als Leberecht Goedeke (Berlin)
1920 diese Arie in einer eine Quinte hoher gelegten Be-
arbeitung fiir (man staune) Sopran (bei Ed. Bote & G. Bock,
Beriin) herausgegeben hat, ohne bei der ibrigens gelegent-
lich eine Oktave tiefer gelegten, in A-dur notierten Kontra-
baBstimme die fiir die Ausfihrung bequemste Stimmung
und seinen Fingersatz anzugeben. Jeder Kontrabassist, der
sich diese Goedekesche Bearbeitung anschafft, wird vor noch
groBeren Ritseln stehien als bei der Originalnotierung
Mozarts. Mit der gewonlichen KontrabaB-Besaitung und
Stimmung ist diese Goedekesche Fassung sicherlich nicht
auszufiinren; sie erfordert auch 2in kleines Instrument.
Ubrigens hat Goedeke schon ofters die von eincm
Bassisten gemachte Arie durch seine vortreffliche Wieder-
gabe der originalen KontrabaBstimme ergdnzt. W. A

II. Vier Spielmdglichkeiten angegeben
von Prof. Max Dauthage.
Vorangestellt ist diesen auf die ersten 10 Takte be-
schrankten 4 fortlaufend numerierten, als Beilage ge-
druckten Spielarten die Originalfassung Mozarts.

Fine Reform der Pidagogik des KontrabaBspiels

Von Th. A. Findeisen.

Die Piadagogik des KontrabaBspiels ist nicht so jung,
wie man noch zu Anfang dieses Jahrhunderts annahm.
Forschungen ergaben, daB im 18. Jahrhundert schon ein-
gehende Schulen fiir Kontraba in Deutschland vorhanden
waren, die, wenn sie auch fiir heutige Verhdltnisse nur
als allererste Tastversuche zu bewerten sind, doch den
Anfang der Kette bilden, die im 19. Jahrhundert mit einigen
verbreiteten Schulen einen vorliufigen AbschluB gefunden
hat. Es wird fiir einen Forscher ein interessantes Kapitel
und fiir die Geschichte des Kontrabafspiels von groBem
Wert sein, die alten Methoden von den ersten Versuchen
an bis zu den neueren und bekanntesten Schulen, wie
Hause, Tetz-Sturm, Marangoni, Bottesini, Rossi, Centi,
Gouffé, Laska, Simandl, Warnecke, Cerny, Hegencs, ivanni,
Slavinsky u. a., einer geschichtlichen und padagogischen
Wiirdigung zu unterziehen. Das ldealste ware nun, unter
Zusammenwirkung hervorragender Padagogen den Extrakt
dieses Materials mit den Erfahrungen der neuesten Zeit
in einer Schule zusammenzustellen. Man kOnnte zwar

hier das Sprichwort von den ,vielen Kdchen® einwenden,
auch wire es noch die Frage, cb die Schule, die eigent-
lich dann die beste sein mifte, auch die verbreitetste
werden wilrde.

Es kommt dabei oft auf ganz eigenartige Dinge an,
vor allem auf die Guast der Zeit ihres Erscheinens, auch
auf die Eignung des Verlegers fiir den Vertrieb, auf die
Beliebtheit und Kinstlerschaft des Verfassers und auf ver-
schiedenes andere. Die Erfahrung hat gelehrt, daB haufig
Scnulen eine groBe Verbreitung finden, die den Schiler
ganz einfach auf sozusagen volkstimliche: Grundlage
~_ ohne Rilcksicht auf eine spater z erstrebende hohere
Kiinstlerschaft und ait kleinsten Anforderungen an das
Talent, den FleiB und die Ausdauer — langsam, aber
sicher einem musikalischen Dilettantismus zufihren. Ein
in der Klavierliteratur sinzig dastchendes Beispiel dafir
ist die Schule von Gustav Damm.

In der KontrabaBliteratur haben wir kein so drastisches
Beispiel, doch gibt es auch da eine Anzahl Schulen, die
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gewissermaBen nur fiir eine dilettantenhafte Ausbildung
geschrieben sind. Meist sind es Auftragsschulen von
groBeren Verlagsanstalten, die, um ein Unterrichtswerk
fir das Instrument in ihrem Verlage zu haben, eine Schule
bei einem bekannten Instrumentalisten bestellen, etwa mit
d=n Bedingungen: 45 Seiten, kleines Format, volkstim-
licher Aufbau usw., moglichst noch Lieferzeit in 14 Tagen.
Ich konnte hier eine Anzahl solcher KontrabaBschulen
auffithren; sie sollen aber bei den folgenden Ausfihrungen
ausscheiden. Es sind nicht ernst zu nehmende Werke, sollen
es auch oft nicht sein; denn dem Verfasser sind die Hinde
gebunden. Er soll einen Stoff auf ein paarSeiten zusammen-
drangen, der normal den vielfachen Raum beansprucht.

Sehen wir uns nun die ernst zu nehmenden neueren
Schulen an, so fallt meist sofori auf, daB eine Schule bei
der anderen etwas stark Pate gesianden hat. Es soll da-
mit nicht gesagt sein, daB die Verfasser von einander
abgeschrieben haben. Es ist aber das alte bewahrte Schema,
was — nun einmal vorbildlich geworden — immer wieder
in Erscheinung tritt. Es fehlt ein neuer, suchender Geist,
der auch das kennt, beurteilt und fir sich zu verwerten
versteht, was auf anderen Gebieten der Instrumentalpada-
gogik, besonders bei der Geige und dem Violoncell, neu
und vorwirts bringend geleistet worden st

Wenn man die bekanntesten und gebrduchlichsten Schuler
einer krilischen=Prifung unterzieht, so [diit auvch auf, dad
sehr viel mit  Leerlauf* gearbeitet wird, d. h. der Schiler
arbeitet nur an einer Funktion, wihrend er mit demselben
Kraftaufwand an zwei oder mehr, ja an fiinf bis secis
Funktionen auf einmal arbeiten konnte, z. B. Tonlener-
und Strichstudium, Bogen-, Akkord- und Lagenwechsel,
Gehorsiibungen, Vortrags-, Bogenstudien, Sprung- und
Schlagiibungen, Triller mit ihren vielen Unterabteilungen,
Bogeneinteilungen usw. Dic meisten Schulen fangen mit
eigentliciien Bogenstudien erst an, wenn die Schule bereits
zu Ende ist. Akkord- resp. Lagenwechsel- und Sprung-
ibungen (das Allerwichtigste!) fehlen im Anfang meist
vollkommen. Nicht ernst zu nehmender Ballast, mit dem
der Schiiler und auch hiufig der Lehrer nichts anzufangen
weiBl, schadigt den Flei und das Interesse.

Welche Schule lehrt das Spielen mit Bogeneinteilung
vom ersten Tage an? Welche Schule ibt Handstellung,
Schlag- und Lagenwechsel von vornherein? Welche Schule

bringt Lagenabnahme, Stricharten und Phrasierungsstudien -

in der ersten Entwicklung? Welche Schule bt den Vor-
trag und bildet den musikalischen Schonheits- und Klang-
sinn schon in den ersten Anfingen und an den natur-
gemaB einfachsten Beispielen? Das sind aber Forderungen,
die heute gestellt werden miissen.

Es muf leider gesagt werden, daB ein selbst iiber den
Durchschniit begaoter KontrabaB-Schiiler nach Durcharbei-
tung der heutc gebrdochlichsten Schule keine Ahnung von
einem praktischen Lagenspiel hat, ja ich kann feststellen,
daB viele, nach den Lagen gefragt, nicht die Lage angeben
konnen, in der sie spielen, wenn der instruktive erste
Teil der von ihnen gebrauchten Schule langst als erledigt
betrachtet wird, So mancher Kontrabassist wird diese Er-
fahrung an sich selbst gemacht haben.

Wie kann ein Schiller das Lagenspiel lernen, wenn er
in den iblichen Schulen gar keine Gelegenheit F~t, cs
kennenzulernen. Es gibt Etiiden und vielerlei sehr gute
Studienwerke, bei deren Durcha:beit ¢r nach und nach
hinter so manches kommt, aber ein regelrechtes Studien-
material fir die Lagen von Grund auf existiert noch
nicht, — —

Ist es nun nicht an der Zeit, diesen Mangel zu besei-
tigen? Seit Jahren beschaftigt mich dieser Gedanke, und
gestiitzt auf eine 25jihrige Lehrausidbung, die sich auch
auf andere Gebiete als den KontrabaB erstreckt hat, habe
ich ein Werk geschaffen, das diese groBe Lilcke ausfillen
soll: .Der Lehrmeister des Kontrabasses®'.

Meine Vorstudien betrafen alle instrumentaltechnischen
Gebiete. Besonders fiir die Bogentechnik waren mir Fried-
rich Steinhausen, Die Physiologie der Bogenfihrung
(1903; 5. Aufl. 1928), Aug. SaB, Das Tongeheimnis des
Geigers (1907), Karl Stoeving, Die Kunst der Bogen-
fihrung(1902), und vorallen Dingen O.Sev¢iks 4000 Bogen-
striche anregende Lehrbiicher, die ich jedem Streichinstru-
mentalisten nur empfehlen kann. Wenn die erwihnten
Werke auch besonders fiir die Violine geschrieben sind. so
138t sich doch soviel daraus fir den Kontraba8 erkennen,
daB auch wir den Fortschritt der anderen Streichinstru-
mente in padagogischer Hinsicht wachsamen Auges beachten
und Ahnliches und Gleichwertiges fir uns schaffen miissen,
um unserem Nachwuchs einen leichten und schnellen Auf-
stieg zu ermdglichen und uns selbst mitgeeigneten Mitteln
auf der heute erforderlichen Hohe zu erhalten.

Y Das Werk war erst als Broschure gedacht. Es war mir aber in
dicsem Rahmen unmoglich, dem Studicrenden meine Absichten so nahe
zu bLiinges, 238 eor auch fur die Praxis damit etwas anfangen Konnie.
Ich wihlte deshalh die Form eincr nach den Lagen fortschreitenden
Schule und konnte so auch gleich dem Anfinger mit praktischem Mate-
rial dienen. Auch beim Selbstunterricht kann der héherstrebende Kon-
trabassist durch dieses Werk einen tiefen Einblick in das Geheimnis
gewissenhaftester Schulung tun. Jeder KontrabaBspicler, also auch der
erfahrene Lehrer, wird darin Winke und Ubungen finden. dic er mit
Freuden in seinenLehrplan ubernchmen kann Dadurch. daB ich allmah-
lick aufbauend vorwirts ging, war es mir moglich, von den einfachsten
zu den komplizierteren Aufgaben \wie Bogeneinteilungen bei ungleichen
Rhythmen in Vortrags- und Phrasierungsstudien und vielerlei Bogea-
strichen bei immer berucksichtigter Lagentechnik) zu fihren, ohne. wie
ich glaube, einmal unver<tandiich zu scin. Besonders darfte mein Werk
auch solchen Kontrabassisten schr dienlich sein. dic eine verbildete
linke Hand oder mangelhafte Rogenausbildung haben.
£ i
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Deutsche oder franzosische Bogenfiihrung?

Eine Antwort von Th. A. Findeisen', erster Kontrabassist des Gewandhausorchesters und Lehres am Landeskonservatorium in Lelpzig.

In Nr 2 unserer jungen Zeitschrift schneidet Herr Pro-
fessor Hans Hermann in seiner biographischen Skizze
.Aus meiner Kontrabassistenzeit* die wichtigste aller Kontra-
baBiragen, die der Bogenfithrung, an. Er hat einst mit
franzdsischer Bogenfithrung gespielt, und wenn man seine
Ansichten dber den deutschen Bogen bzw. die deutsche
Bogenfithrung gelesen hat, mochte man annehmen, er
hatte im 18. Jahrhundert oder friiher gelebt. Er hat aber
gegen Ende des 19, am Leipziger Konservatorium deu
KontrabaB gebraucht, um in der Hauptsache Theorie zu
studieren; der Vater Schwabe (@brigens ein seelensguter
Mensch und hochverdienter Lehrer), der ihm etwas ,vor-
geschnorbst® hat, war bis 1906 erster Kontrabassist im
Leipziger Gewandhausorchester. Am Ende seines Artikels
erfahrt man, da8 Herr Professor H. jetzt mit 60 Jahren be-
dauert, den Kontrabafl seinerzeit so scheel angesehen zu
haben; man konnte ohne Bedauern sagen: ,Er hat ihn
nie geiebt.*

Heute steht er ihm jedenfalls zu fern. Als guter Deut-
scher nhatte er .fir die franzosische Bogenfithrung ber-
haupt nicht eintreten diirfen. Den ausldndischen Kontra-
bassisten wird er merkwirdige Gefithle erweckt und einen
netten Begriff von dem Stand der deutschen Kontrabaf-
technik beigebracht haben. Unsere Zeitung kommt doch
auch ins Ausland!

Ob sich Herr Professor H. den modernen deutschen
KontrabaBbogen schon einmal angesehen hat? Dieser hat
60 cm Haarbezug (19 mm breit) und wiegt nicht iber
125 Gramm bei hirtester Stange. Vielleicht miBt Herr Pro-
fessor H. einmal seinen franzosischen Bogen, falls er noch
einen hat, um festzustellen, ob dieser schlanker, linger,
schnittiger und leichter als der deutsche ist. Mit diesem
modernen deutschen Bogen k&nnen wir auch mit franzé-
sischer Bogenhaltung spielen, wenn wir wollen.

Der Bogen, den Herr Professor H. in Erinnerung hat,
dirfte wohl in der Stange 1§ Zoll messen und vorn und
hinten mit Eisen beschlagen sein.

Herr Professor H. behauptet also, daB man mit der
deutschen Bogenfiihrung kein pianissimo hervorbringen
kann. Das hitte er in irgendeiner Kinderzeitschrift bringen
sollen, aber nicht in einer Zeitung, die von deutschen
Kontrabassisten, das sind solche, die mit deutscher Bogen-
haltung spielen, gelesen wird. Ich kann auch in Berlin
Kontrabassisten namhaft machen, die mit deutscher Bogen-
haltung pianissimo spielen konnen.

Warum sind nun aile anderen Nationen nur von der
.einzig richtigen Bogenfihrung*®, der franzosischen, also
der von der Kniegeige iibernommenen Bogenfiihrung,
iberzeugt? Man weifl doch, wie es auf der Welt zugeht —
wiirde den Menschen von Kindesbeinen an gelehrt, auf
den Hinden zu laufen sei richtig, so wiirden cben viele
lebensldnglich so laufea. Eine Anzahl Kontrabassisten reizt
diese Bogenhaltung, weil ihnen gesagt wird, sie sieht
eleganter aus, und weil ihre Lehrer auch so spielen. Ge-
setzt den Fall, sie sdhe wirklich vorteilhafter aus, so dirfte
das nicht Grund genug sein, den Bogen so zu fu..en,
wenn alles andere dagegen spricht. In den romanischen

1) Eine Anzahl Kontrabassisten hat sich riir gegeniber nicht weniger
scharf, als Herr Kammervirtuos Findeisen gegen Professor Hermanns
Propaganda fur die franzosische Bogenfithrung ausgesprochen, besonders
betent, da8 sich mit dieser weder ein voliendetes pianissimn noch gar
fortissimo erzielen lasse. W. A

Lindern hat sict der KontrabaB aus der Kniegeige her-
ausentwickelt, und noch im vorigen Jahrhundert haben
dort meist Violoncell-Lehrer der KontrabaBunterricht neben-
amtlich erteilt. Naheres siehe Wammecke ,Ad infinitum®.
Es scheint abrigens Herrn Professor H. unbekannt zu
sein, daB ebenso wie Deutsche zur franzosischen auch aus-
landische Kontrabassisten zur deutschen Bogenfithrung iiber-
gehen. DaBl Herr Professor H. bei dieser die Handhaltung
.unnatitrlich® findet, beweiBt gar nichts. Zu der Zeit, als er
zu Schwabe kam, ja selbst als ich zu ihm gexommen bin,
hatte weder dieser noch irgendeiner von den alten Kontra-
bassisten, die ich sah — eine studierte Bogenfithrung. Will
Herr Professor H. etwa behaupten, aaB seine franzésische
Bogenfithrung damais durchstudiert war? Sehen wir uns
das Bogen-Studienmaterial der damaligen Zeit an. Es gab
so gut wie nichts. Auch heute steht es nicht besser. Be-
sonders die Schulen sind trostlos arm an Bogenstudien.

Als ich 1907 in meine heutige Stellung als Nachfclger
Schwabes kam, hatte ich diesen groBen Mangel schon
langst empfunden. Ich suchte nach einem Ausweg und
ging zu einem bekannten Leipziger Violonceli-Padagogen,
um dessen Bogenfithrung zu studieren. Diesem Studium
widmete ich mich ein Jahr und gedachte dann, alles Ge-
lernte auf den KontrabaB zu idbertragen und fir diesen
zu verwerten. Aber ich muf sagen: was ich gelernt hatte,
befriedigte mich schlieBlich gar nicht. Nun befreundete
ich mich mit dem gro8ten Bogenspezialisten, der mir je
begegnet ist, dem leider so frik verstorbenen Bratscher
Wiemann, und studierte nach dessen Art und mit ihm
die ,4000 Bogenstriche* Seveiks, die damals ncu heraus-
gekommen waren, auf dem Kontraba8 sowic mit deutscher
wie mit Violoncell-Bogenfihrung. Dann studierte ich die
vor allem fiir Geiger geschricbenen Werke iber das Bogen-
studium von Steinhausen, Stoeving und Sa8. Drei Jahre
gab ich mich diesem speziellen Bogenstudium hin und
kam dann iiber alles ins Klare.

Heute sind 20 Jahre seitdem vergangen; ich habe mittler-
weile eine stattliche Zahl Schiiler nach meiner Art und
nach meinen Erfahrungen herangebildet, die — bis auf
einzelne — deutsche Bogenfiihrung spielen. Ich selbst komine
immer wieder auf diese zuriick, obwohl ich zeitweise, be-
sonders in kleinen Opern, die sich nach meinem Ermessen
fir franzdsische Bogenfihrung eignen, auch mit dicser
spiele; doch in Konzerten und als Salist spiele ich nur
deutsch. Bei der franzosischen Bogeninhrung gelingt es
mir keineswegs miihelos, die groBen dynamischen Unter-
schiede an der Spitze bis zum Frosch heraus zu bekommen,
wic mit meiner deutschen Bogenhaltung. Es fehlt der
Ton besonders an der Spitze. Die letzen 10 cm des bogens
sind bei 60 cm Strichfliche nicht ausnutzbar.

Dieser Mangei der [ranzOsischen Bogeniihirung kann
aur physiologisch erklart werden. Bei dieser Behauptung
trete ich auch gleichzeitig den Beweis an, daB die fran-
z0sische Bogeniihrung unratiiriich und gegen die
physiologische GesetzmiBigkeit der Unterarm- und Gelenk-
konstruktion arbeitet. Bei ihr wird beim Abstrich stets
durch die Streckung des Unterarms dieser in die Prona-
tionsstellung der Elle und Speiche, also in die Kreuz-
lagerung der Elle und Speiche, gedriicki, ein zwangs-
mafiger, gewaltsamer und unnatirlicher Vorgang. Die
natiirliche Stellung (Subinationsstellung) der Elle und
Speiche bleibt aber bei der deutschen Bogenfilhrung, wie
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ich sie lehre, voll eingeschaltet, wihrend bei der franzd-
sischen Bogenfithrung die Rollbewegung des Unterarms
schon beim Aufsetzen des Bogens bis zu 45 Grad bean-
sprucht wird. Dadurch mug die Fithrungsbewegung bis
in das Ellbogengelenk verlegt werden, welches seinerseits
in der Auswansbewegung auf die Muskelpartien des Ober-
arms drickt - .2 Zic Mraitenifaitlung der Oberarm- und
Schultermuskulatur schwacht. Das Schlimmste aber ist das
durch Uberlagerung der Elle und Speiche (Prona-
tionsstellung) in horizontale Lage gebrachte Handgelenk.
Es hat die Eigenschaft, horizontal nur bis 25 Grad seitliche
Ausschlagsmoglichkeit zu erreichen (wissenschaftlich), wah-
rend die vertikale Ausschlagsmdglichkeit bis 90 Grad betragt
(siehe Steinhausen, Die Physiologie der Bogenfiihrung).

Dagegen spielen wir deutsch in Subinationsstellung und
mit vertikalem Handgelenk. Erste und letzte Kraftquelle
ist das auBerordentlich starke Schultermuskelsystem. Ober-
armmuskel, Unterarmmuskel und randgelenk sowie Elle
und Speiche werden kaum beansprucht und sind bei der
Bogenfithrung ganz locker, reagieren infolgedessen auf
die feinsicn mechanischen Einflisse; auch eine Ermidung
scheidet dabei aus. Alles bleibt in seiner natirlichen
— hangenden — Ruhelage, auch bei stirkster Kraftbe-
anspruchung.

Als prakiischen Beweis bitte ich folgendes zu machen:

Man nehme-~sich einen ,reinen Toren*® (einen Parsifal
auf dem KontrabaB), der unser Instrument vielleicht nur
vom Horensagen kennt, gebe es ihm, lege ihm den Bogen
deutsch in die Hand -— freilich nicht so, wie es fruher
gemacht wurde —, sondern mit einem in die Handfldche
eingepaBten Frosch an die Fingerkndchel, mit frei bleiben-
dem Handgelenk und genau vertikaler Bogenstellung zu
den Saiten, mit allen Haaren auf den Saiten. Es ergibt
sich, daB dieser ,Parsifal® sofort auf Wunsch ein schones
Tremolo mit meiner deutschen Bogenfihrung machen kann,
auch in den Stirkegraden. Mit der franzosischen Bogen-
haltung diirfte er das erst nach Monaten, bzw. Jahren,
nach mihevollem Studium erreichen. Ich meine das Tre-
molo ohne Loslassen einzelner Finger, ohne Schlenkern
des Bogens, mit gleichmaBigem Strich aller Haare und
fortissimo. Ich kann das heute noch nicht mit der fran-
z0sischen Bogenfithrung, trotzdem ich es immer wieder
geibt habe, und deshalb spiele ich hauptsdchlich auch
noch deutsch. —

Ein anderes Bild: Eine Gruppe Kontrabassisten spielt
schnelle Wechsel pizzicato und arco nit franzdsischen
Bogen — die Bogen zappeln in der Luft —. Da8 das
schéner als bei der deutschen Bogenfithrung aussehen
soll, wird wohl im Ernst niemand behaupten. Ich spiele
das pizzicato deutsch mit freiem Handgelenk und kann
bei dieser Bogenfithrung in Bruciteilen von Takten den
Bogen aus und in die Strichstellung bringen, -vahrend
das bei der franzosischen Bogenfihrung schwer mdéglich
ist, weil der Bogen in der Hand festgehalten werden mu8.
Auch ist die Hand durch die Haltung des Bogens beim
pizzicato in ihrer Funktion gehindert, wihrend bei der
deutschen Bogenfiihrung der Bogen in Ruhesteliung am
kleinen Finger hingt; Hand und Finger werden in keiner
Weise beeintrachtigt. —

Die Behauptung des Herrn Professor H., daB auBer in
Deutschland aile Kontrabassisten die franzosische Bogen-
filhrung bevorzugen, daB also fast alle Nationen von der
Giite derselben iiberzeugt sind, trifft zuch nicut zu. In
RuBland, Amerika, Ungarn, a2uf dem Balkan u. dgl. spielen
mehr als die Halite aller Kontrabassisten deutsch, und wenn

mancher, der nach franzdsischer oder Violoncellart spielt,
die neue deutsche Bogenfihrung kennen wiirde, dann wilrde
er die bedeutenden Vorteile derselben bald ausnutzen.
Herr Professor H. hat iibersehen, dafl seit der Zeit, als
er KontrabaB gespielt hat, die Ausbildung des Bogens
und auch der iibrige Studiengang auf unserem Instrumentsich
wesentlich vervolikommnet hat. Er hatte sich doch in Berlin
z. B. von Funiwangler oder Bruno Walter dirigierten Kon-
zerten davon iberzeugen konnen, da8 diese hervorragenden
Kapellmeister nur Kontrabassisten spielen lassen, dic stets
elegante Passagen und pianissimos mit ihrer deutschen
Bogenfithrung hervorbringen. Gerade die Kontrabassisten
des Berliner Philharmonischen Orchesters haben kilrzlich
in Paris besondere Bewunderung gefunden und zwar auch
bei ihren an der franzdsischen Bogenfihrung vorldufig
noch festhaltenden Kollegen. Wir deutschen Kontrabassisten
konnen und sollen aufunsere eigene Bogenfiihrung stolz sein.

£ Hormann Rikerd Pretoscner ;
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