DER KCNTRABASS

Mitteilungsblatt des Kontrabassisten-Bundes

Geschiftsstelle una_Vcrlag: Carl Merseburger, Leipzig C1, Querstr. 27 | Schriftleitung: Prol. Dr. Wilhelm Altmann, Bertin-Friedenan, Sponbolz-

Fernsprecher 24236 / Postscheckkonto 58458 straSe 54 , Femnsprecher: H 3, Rbeingau Nr, 95033
Encbelot rwanglos. # Aazeigenpreis. Y, Sehe M. 100.—, 1, Selte M. 55—, Y, Selie M_ 30—, 'fy Seite M. 18—, Y, Selre M. 12 —. Bel Wirderbolung der Anze 0%, Rabatt.
Der Pretv hir die rweirespaitene Zeile.betrdgt: | —14 Zellen M — .60 15 und mehr Zeilen M. — 50 Bel Wiederholung 1—14 Zedlea M. — 50, 15 wod mehr M —n
Lelpxig, Marz 1930 ' Nummer 4
—

INHALT: Milteilun%:_n der Bundesleitung — Theodor Albin Findeisen: Mein Werk ,Der Lehrer des Kontraba8splels® — Hermann Schubert: Das
Stodium des Kontrabafispiels — Joseph Clam : Betrachtungen zu von fiihrenden deutschen Kontrabassisten aufgesteliten Problemen — Wilh Altmann:
Der KoatrabaBmeister Lebrecht Goedecke — Franz Tischer-Zeitz: Kurze Beitrige zur Fachliteratur — Besprechungen — Briefkasten — Verschiedenes

An alle Kontrabassisten!

Umstehend finden Sie, sehr geehrte Herren, nunmehr die Ankindigung der ersten Verdffentlichung des
Kontrabassistenbundes. Dieses Werk ist in der Hoffnung verlegt worden, daB es von seiten der in Frage kominenden
Kontrabassisten weitgehendste Beachtung finden wird.

Damit ist der erste Schritt zur Erneuerung der verbesserungsbedirftigen Kontraba8-Literatur
getan. Es ist schon in der ,Deutschen Musiker-Zeitung® darauf hingewiesen worden, Zaff diese Literatur zum
grofien Teil veraltet sei. Damit ist ausgesprochen, daB viele der Vergangenheit angehdrigen Werke fir Kontrabaf
volistindig erledigt sind, daB cine Katastrophe der KontrabaB-Literatur eingetreten ist. Ebenso wird aber auch in
dem Artikel zugegeben, daB Werke fir KontrabaB fiir den Verleger unrentabel sind, schon aus dem
Grunde, weil die Zahl der Interessenten gering ist im Vergleich zu der der anderen Streichinstrumente wie Violine
und Violoncell. Wir sind also mit dem Herm, der dies geschrieben hat, vollstindig einig und haben uns nun
Jie Frage zu beantworten:

Wie ist aus diesem Zustand herauszukommen?

Antwort: Nur einzig und alleln durch den Zusammenschluf§ aller elnsichtigen Kontrabassisten
zur Neuschaffung ihrer Literatur durch Selbsthiiie!

Die Auswahl der Werke geschieht nach bestem Wissen und Gewissen durch einen KunstausschuB.

Was soll nun jeder Kontrabassist dazu beitragen?

Er soll die Ziele des Bundes unterstitzen und sich vor allen Dingen die Verdffentlichungen nach Moglichkeit
anschaffen. Wenn wir von unseren Bundesforderern das Opfer verlangen, jihrlich Werke im Ladenpreise von M. 20,—
zu dem Vorzugspreis von M. 15.— zu beziehen, so ist ‘der Satz von M. 1.25 monatlich gewii nicht hoch, zumal
unsere Zeitschrift auBerdem noch unentgeltlich geliefert wird.

Der einzige Einwand gegen diesen Vorschlag ist bisher dahingehend gemacht worden, da man die Katze
nicht im Sack kaufen wolle; man kdnne nicht verlangen, etwas zu beziehen, was man nicht vorher gesehen habe.

Darauf ist zu erwidern, daB von jeher, solange es Bilcher und Musikalien gibt, der Weg der Subskription
der einzig richtige gewesen und heute noch ist — heute mehr denn je.

Die Bundesleitung will aber diesen letzten Einwand, der vielleicht viele noch an dem Beitritt zur Bundes-
forderung hindert, gelten lassen und erkiirt sich bereit, Ritckgabewilnschen entgegenzukommen und fir zuriick-
gesandte Werke Ersatz zu bieten.

Zbgem Sie, meine Herren, nunmehr nicht l&nger, sich auf der beillegenden Karte als Bundesfdrderer anzu-
melden, damit die Bundwerbung bald als abgeschlossen gelten kann. Mehr als 1500 Kontrabassisten versorgen
wir jetzt mit unserem wertvollen Mitteilungsblatt. Sollte davon nicht wenigstens ein Drittel BundesfSrderer sein
kénnen? Ein besonderer Vorteil erwichst ihnen such dadurch noch, daB sie alle Verdffentlichungen des Kunstaus-
schusses dauernd zum Vorzugspreise beziehen k3nnen.

Also, melden Sie sich ohne Bedeni:: nunmehr an!
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Der Lehrer des Kontrabafspiels
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B ea Cht en Si e hierzu die genaue Anzeige (Inhaiisverzeichnis) auf der letzien Seite dieser Nummer und den Artikel

_Mein Werk ,Der Lehrer des Kontrababspiels*~ von Theodor Albin Findeisen auf Seite 37.
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Kontrabassisten

unterstiitzt die Bestrebungen des Bundes durch eifrige
Benutzung des Auslieferungslagers der Geschiftsstelle!

Beadhtet die Aufforderung zur Subskription auf W. Altmann, Kammermusik-Literatur

auf Seite 44 dieser Nummer
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Mein Werk ,,Der Lehrer des Kontrabafispiels*

Von Theodor Aibin Findeisen, Lelpzig

Das vorliege...o werk soll nicht eine Schuie fir Kontra-
baB im gelaufigen Sinne sein, sondern es soll unter den
Studienwerken fiir KontrabaB einen besonderen Platz ein-
nehmen. Es ist das Substrat 25jahriger kritischster Lehr-
tatigkeit. Den KontrabalBstudierenden soll es linger be-
gleiten, als es sonst ein Schulwerk von Grund auf tut;
denn die spezialisierten Ubungen fiir die reine Finger- und
Lagenspieltechnik und die Studien fiir den Bogen sind
nicht in einer Stule vder Kiasse unterzubringen, sondern
sie sollen sich bis zur hochsten Kinstlerschaft auswirken
und dem nach Studienmaterial Suchenden immer eine
neue Fundgrube sein und necue Auregungen geben. Um
sowohl dem nicht von bewihrten Pidagogen gefthrten,
abseits stehenden, eifrig studicrenden Kontrahassisten als
auch dem Anfinger eine Moglichkeit zu geben, tiefer in
das moderne KontrabaBspiel einzudringen, begann ich das
Werk wie eine Schule von Grund auf und fihrte es lagen-
weise durch. Das Werk war erst als Broschiire gedacht.
Es war mir aber in dicsem Ralimen unmoglick, dem Stu-
dicrenden meine- Absichten so nahe zu bringen, wie es
durch einen aufsteigenden Lehrgang feicht moglich st
Deshalb wahite ich die instruktive Form der Schule, um
besenders die Grundlage, die grobte Hauptsache, in pla-
stische Erscheinung zu bringen und dem Schiiler mit ge-
nigeadem Material zu dienen. Fir jeden Kontrabassisten
ist ein abermaliges genaues Lagenstudium von grofiem
Nutzen, und keine KontrabaBschule hat das Lagenspiel,
moderne Bogenstudien und vor allem die exakte technische
Ausbildunyg der Finger behandelt, so daB das vorliegende
Werk es zum  ersten Male unternimmt, mit der alten
Schabione der Kontrabalischulen zu brechen und neue Ge-
sichtspunkte der KontrabaBpiddagogik zu erschlieBen.

Die dblichen Fingersatzbezeichnungen habe ich durch
eine Lagenbezeichnung ersetzt, um dem Schiiler eme
schnelle und sichere Lagenbeherrschung zu ermdglichen.
Feiner ging ich von dem Standpunkt aus, da8 der iusuu-
mentalist, ob Geiger, Pianist oder sonst einer, auch der
Kontrabassist, erst das technische Werkzeug, die Finger,
den Bogen und die Lagenkenntuis, dazu auch die instruk-

") Einen besseren tHinweis auf dieses groBartige, zur hochsten
Kiinstlerschalt fuhrende Werk, das im Besitze jedes Kontrabassisten
sein scllte, glaube ich nicht geben zu konnen, als indem ich hier das
Vorwort zu diesem Werke zum Abdruck bringe. W. A

Das

tiven musikalischen Dinge, also Kenntnis und Aufbau einer
musikalischen Phrase und dergleichen, gleichzeitig be-
herrschen muB, und daB es da viele Dinge gibt, die sich
im Studiengang zusammenfassen lassen.

Im Anfang soll es fiir den Schiiler auf den erkennbaren
Zweck der einzelnen Ubungen ankommen. Die anfangs
spezialisierten Ubungen werden dann gemischt und mit
anderen ebensospezialisierten verbunden. MitFingeriibungen
sollten entsprechende Bogenstudien und neben diesen spezia-
lisierte Lagenwechsel- und spezialisierte Stricharten- und Hor-
iibungen gemacht werden. Durch diese Art wird das Uben
durchgeistigt und belebt, und auBerdem kiirzt diese Methode
das Studium um cin Vielfaches.

Im modernen Sinne: Ausschaltung des geistigen Leer-
laufs beim Uben.

Rzim KontrabaB ist den besonderen Hindcicissen im An-
fang — Ausbildung der Schlagkraft der einzelnen Finger —
hauptsichlich Rechnung zu tragen. Wir woilen also nicht
erst Monate und Jahre Tone nach den vorgeschrieberen
Fingersitzen — wic in den bisherigen Schulen — ,greifen®,
sondern wir ,schla¢en® die Tonwechsel in den bestimmten
Lagen und bereiten dadurch sofort den Anfang der Finger-
techinik bis zum Triller vor. Diese Schlagtechnik wird it
der Lagenwechseltechnik verbunden und ergibt so das
Fundament der Technik iberhaupt. Gleichzeitig setzt auch
die Technik der Bogeneinteilung ein, ohne die eine mo-
derne Ausbildung des Bogens nicht mehr zu denken ist,
und die bis heute in allen Schulen vollstindig fehlt. Die
Schwierigkeiten in ihren Anfingen zu begreifen und thnen
von Grund auf beizukommen, soll ganz ersichtlich gemacht
werden dadurch, daB der Studierende immer wei, worum
es geht und welche Ubungimomente hauptsichlich in Er-
scheinung zu treten haben

Anfangern ohne jegliche musikalische Vorbilduny ist eine
dieser Lageneinteilung entsprechende Schule — auBer dem
vorliegenden Werke — zu emplehlen, und man kann ge-
trost einige Kapitel der Schule spielen lassen, bis das Stu-

L dium dieses Werkes beginnt, das man dann neben der

Schule laufen 138t. — Den Kontrabassisten mit verbildeter
Handstellung, schlechter Bogenfihrung und mangelhalter
Lagenkenntnis (95°¢, aller Kontrabassisten!) ist das Werk
gewidmet. '

Studium des Kontrabaflspiels

Von tiermann 3chub ert, 1. Kontrabassist an der Stadt. Oper, Berlin

Erfreulicherweise hat sich das Studium des Koniraba8-
spiels in den letzten Jahrzehnten gegen frither zum Besseren
gewendet, ist aber immer noch richt auf der Hohe an-
gelangt, um heute den Anforderungen zu geniy=~, die
ein Orchester an einen guten und brauchbares Xontra-
bassisien stellt.

Woran liegt das?

Friiher wurde das Studium des KcatrabaBspieles nicht
so ernst und wichtig genommen, wie das der anderen
Streichinstrumente. Der Grund lag darin, daB man frither

den Kontrabaf nicht so hoch achtete, wie heute. Deshalb
legten sich viele Schiiler — und zum Teil auch Musiker —,
die auf anderen Instrumenten versagten, auf das Kontra-
baBspiel, und es gab auch genug Lehrer, dic sich des
Honorars wegen zum Unterrichten hergaben.

Wie soll heute der Schiller sein, und was wird von inm
verlangi?
" Grundbedingung zum Studium des KontrabaBspiels ist
vor allen Dingen kdrperliche Eignung, d. h. ein kraftiger
Korperbau; dann muB ein KontrabaBschiller als Vor-
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bedingung Talent, sehr viel Intelligenz, groBe Energie und
Lust und Liebe zum Studium dieses schwierigen Instru-
mentes mitbringen. Um die Schiler nicht nur zu Musik-
handwerkern auszubilden, ist es notwendig, daB sie Theorie,
Klavier und Musikgeschichte als Bildungsgrundiage zu
ihrem Berul stuw.cin haben. Das Studium des Kontraba8-
spiels besteht ferner nicht nur aus der Technik des Zu-
sammenspiels, sondern gipfelt, wie bei anderen Streich-
instrumenten, auch in der Beherrschung des Solospiels.
Dies ist hauptsachlich begriindet in der Eigenart der Kontra-
baBstimme innerhalb der Partitur. Wahrend die anderen
Streichinstrumente &fter schwere technische Stellen zu spielen
haben, tritt dies beim Kontrabal seltener, me. tens piotz-
lich, und daher technisch schwieriger auf. Da terner in den
groien Orchestern die KontrabaBstimme mehrfach besetzt
ist, so gehort zu einem guten Zusammenspiel auch die
Fahigkeit, sich der Stimmfihrung unterzuordnen und sich
in die Partitur hineinzufiihlen. Der Kontrabassist soll sich
nicht nur als Begleiter oder Trager der Harmonie fuhlen;
er soll auch nicht nur KontrabaB spielen, sondern als Glied
cines Ganzen sich unterzuordnen verstehen. Hierzu gehort
aper nicht nur eine vollstindige Beherrschung des Instru-
mentes, sondern vor allem auch Kenntnis und Verstandnis
der Partitur.

Die moderne Orehesterpartitur verlangt heute unbedingt
das Spiel auf dem finfsaitigen Kontrabal. Der Schiiler soll
daher beizeiten an dieses Instrument gewohnt werden. Dies
ist meines Erachtens zur Zeit die beste Losung des tief-
saitigen Problems.

Sehr nebensichlich behandelt wird auch die Ausfibung
der Piccicati. Gerade auf ihrer richtigen musikalischen Aus-
fithrung beruht die gute Wirkung der Basse innerhalb des
Orchesterklanges. Aus allem bisher Gesagten ergibt sich,
daB das Studium des KontrabaBspiels nicht als Nebenfach,
sondern nur als Hauptiach betrachtet werden mu8.

Deshalb sollten auch die Lehrer das KontrabaBstudium
nicht mehr als Neben-, sondern nur als Hauptfach betrach-
ten, was leider heutzutage noch nich. durchweg der Fall
ist. Es finden sich immer noch genug, die des lieben Geldes
wegen hauptsichlich an den groBen Schulen im KontrabaB
auch als Nebeninstrument unterrichten.

Um die Schiller auf die Hohe zu bringen, ist es dringend
notwendig, daB sich der Lehrer beim Orchesterspiel zwischen
die BaBgruppe setzt und das Spiel der einzelnen Schiiler
beobachtet. Ein zu frahes Zulassen der Schiler zum Or-
chesterspiel, wie es meistens an den groBen Schulen ge-
handhabt wird, ist fiir eine gute Ausbildung und far die
Praxis unbedingt nachteilig.

Um sich den Schiilern voll und ganz widmen zu kgnnen,
miiBte der Lehrer frei von ailen beruflichen und pekunidren
Sorge. sein. Es gibt aber wohl meines Wissens zur Zeit
in Deutschland keine Schulen, an denen KontrabaBlehrer
mit einem auskémmlichen, pensionslahigen Gehalt an-
gestellt sind Die mesten Lehrer sind durch ihr Orchester-
engagement beruflich derartig gebunden, dafl es thnen nicht
moglich ist, sich dem Unterricht und ihren Schiilern so zu
widmen, wie sic es gerne mochten und wie es der Wich-
tigkeit des Instruments entspricht.

Betrachtungen zu von fiihrenden deutschen Kontrabassisten
aufgestellten Problemen

Von Joseph Clam, Berlin-Pankow (geb. 17.9. 1860)

Aus sachlichen und kist'erischen Griinden will ich als
altester Kontrabassist Berlins und auch als einstiger Schiler
des Wieners Simandl zu der Einfiihrung neuer Gruppen
mit Solistenstimmung des Kontrabasses in den grofien
Orchestern Stellung nehmen. Uber den Klangcharakter und
die Unverinderlichkeit unserer bisherigen Orchesterstim-
mung habe ich personliche AuBerungen empfangen von
Richard Wagner 1879 in der Wiener Hofoper anldBlich
der Einstudierung seines ,Sicgfried®, sowie von Franz
Liszt in Gegenwart Ed. Lassens in Erfurt, wohin beide
im Sommer 1884 aus Weimar gekommen waren, um das
Berliner Konzerthaus-Orchester B. Bilses und von dem-
selben Liszts E-dur- Polonise in der Instrumentation von
Milller-Berghaus zum iiberhaupt ersten und einzigen Male
zu héren. Auf dem Rickwege durch die Anlagen zur Stadt
wurde ich als damals allen deutschen Komponisten und
Hofkapellmeistern bekannter 24jahriger KontrabaBvirtuose,
zusammen mit dem Solovioloncellisten, dem Belgier Lié-
gois, von Liszt in ein Gesprich gezogen Jiber das Ver-
haltnis und das Zusammenwirken zwischen Violoncell und
KontrabaB®. Indem ich auf das Urspriingliche dieses Zu
sammenwirkens zuriickgriff und in Erinnerung brachte, da
zur Zeit Haydns, Mozarts und Beethovens iminer eir
Violoncellist und ein Kontrabassist an einem Pult spielten,
und daher die Notierung auch der Bafistimme bis C unter
dem System geht, obwohl dieses C fir den Kontraba8
damals noch nicht vorhanden gewesen-ist, sagte Liszt:
 Master Wagner wiinscht aber die Vertiefung des C, soweit

diese noch horbar geschaffen werden kann, und wir Wei-
maraner (Liszt und Lassen) mit ihm.* Der Zusammenklang
der sechs Violoncellisten und fiinf Kontrabassisten im Or-
chester Bilses hatte Liszt zu jener Unterredung, wie er
erklarte, Anlaf gegeben.

_ In demselben Sommer wurde Hofmusikdirektor Benjamin
Bilse mit seinem Orchester auf seiner letzten Kunstreise
durch Deutschland am starksten in Minchen gefeiert. Die
fiinf Konzerte im Lowenbriusaal waren dberfillt, sogar die
Treppen zu beiden Seiten - des Orchesters waren von
stehenden Gisten besetzt. Ein Beethoven- und cin Wagncr-
Programm hatte die Hofkapellmeister Ernst Frank-Hannover,
Hermann Levi-Miinchen und Felix Moul-Karlsruhe, sowie
den Hornvirtuosen Franz StrauB und seinen damals noch
wenig bekannten Sohn Richard in das Lowenbrau gelockt,
wo sie, auf der Treppe stehend, mit Begeisterung dem
OrchesterBilses zuhorten, Am letzien Abend war das gesamte
Orchester mitden genannten berdthmten Dirigenten imTunnel
unter dem groSen Konzertsaal bei Kalbsbraten mit Leber-
knodin zu Biere. Frank hielt im Namen seiner Kollegen
eine flammende Rede auf Bilse als den Schopler des ersten
grofien deutschen Orchesters in Berlin. Meine Kollegen
hatte ich bestimmt, am Schlusse der Tannhauser-Ouvertiire
das letzte E mit der Fermate sonor, im hochsten Forte,
mit erforderlichem Bogenwechsel (abwechseind) durch-
zuhalten . Dieses Tonvolumen war den drei Kapazitaten

") Ein glinzender Bewels fir die Richtigkeit dieser MaBnahme sind
zwei sensationelle Erfolge, die mit dieser Quverture im ersten Konzert
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in Minchen aufgefallen. Frank hatte alle Gruppen des
Orchesters in humorvoller Weise beleuchtet und meinte zum
SchiuB, Bilses Orchester sei durch seine Kontrabassisten
auf einem unerschiitterlichen Fundament aufgebaut.
_Die Ticfe und das Tonvolumen macht es-, sagte Motil
(it Zustimmun . saner veruhmien Kollegen.

Ich habe bei dieser Gelegenheit die Tatsache erzahlt,
daB R. Wagner gewiinscht hatte, daB die Kontrabassisten
der Wiener Oper im SchluB des  Rheingolds® das tiefe
Des voll und tenuato erilingen lieBen, und daB er dann
stets eine dankbare Handbewegung mit freudestrahlenden
Auven fur dic Kontrabassisten ubrig hatte. Frank-Hannover
hatte mur kurz ver jenem Zusammentreffen schriftlich be-
kannt gegeben, daBer firwackere und tichtiygeKontra-
bassisten viel ubrig habe, Zu dieser Anerkennung haben
sich 1n Munchen Levi und Moul auch offentiich bekannt.

Here F.Warnecke in Hamburg ist mir als Forscher sehr
willkommen, ja ich schitze thn hoch, aber sein BaB-
barttenistsprode im Ton, ja klanglos, im Orchester
unheadcittich und uneinfilithar und selbst zum Solospiel
pngecenet. For dieses blebt die A-Summunyg kianglich
div schonste. Die sogenannte hohe C-Summung des War-
neckeschen Bagbaritons habe ich mit Professor Simandl
i Wien bereits im Jahre 1877 ausprobiert und als zu
weng alangreick aufgegeben. B Problem der Summung
und des Summumianes wibt es micht mehr. Herr P.Pietsch
hat dies zutreifend i oseiner kritschen Skizze un unserer
Nr Uouberzeugend  klargelegt. Da Richard Strau8 schon

des neusn Bise Orchesters im Herbst 1883 und wnter Nikischs Stab mit
den Bettiner Phuharmonikern im Mar 1807 an Pars erzielt warden.
At dem femdamentalen Foder Koeuatasse bokam der Sehlud der
Ouvertire crst semne steahilende Schorhent, die das Partser Auditorivm
schon imensten konzert ingerissen und in der Abschiedssiunde zu
1 der Begeisterung entflammet hatte Franzosssche Mutitarmusiker,
Somene Verwendung bei dem Kensertdiektor Wolll z2u jedem
sser Wonserte aal thren Wansch i zogeiassen wonjen waren,
SOWLE et dort wolinende Tndustoelle, die merhwurdigerwaose ge-
rade an vun dhiren Fmphadongen in Kenninis gesetzt naiton, haben mir
ciklast, Lder cauberhalie Glanz, den das dentsche Orchester durch Zu-
sammenwitken aller Instrumente erzielt hatte, sei o Paris bisher
unbekannt peweszn. Dabei sind die Paoser Ronzertorchester viel
starher beseizt Wie konnten vergicichen. Das pesamte Berliner Phil-
harmonischie Orehester war nambeh im Mai 1897 zweimal Gast der
Panser Groten Oper. Wir horten . in Logen vertel, . [ Sipurd® von
Rever (e franzosische Walkured, und  Messidor® von Bruneau, e
pwoll fransosischen Rontrabassisten, je sechs aul jeder Seite des Kapell-
mersters Taltanel, rechts end links an der Bobmenrampe, aber mit dem
Ciesicht vinander pegenuber sitzond, konnten o das Tonvolumen nicht
erzeugen, uber das sechs deutsche Rontrabassisten verfugen s die  Bar-
baten® Paben eben mehe Kraft, mebe Strich am Luibe, kinnen aber
auch pp o ospielen Daver in einem spateren Artikel Professor Hler-
crmtownscre N2 s far domaniscle Cander zu-
troflond | o icht fur deatsche Ronstanffassung o die {ranzdsische
Bogenfulirung pabt picht zum Charikter der dentschen Musik. Bei
spretsweise sind die Sinfonien des (keorrigen® Nicderdeatschen Brahms
vollentet noe durch deutsche Rraft wiedeizupet en. [he Ausfubrungen
des Herrn Findeisen (in unserer Nr 3y sind durchaus begriadet und
.1_ncl| in padagogischer Hinsicht musterhalt. Ubrigens hat die Pariser
Kritik 1897 aus ihrer Bewenderung der deutschen Koutrabassisten kein
Hehl gemacht

dieser 1

das Subcontra-B verlangt hat, wird er auch noch das A*
schaffen, wenn er es haben will! Wir Kontrabassisten
sind jetzt schon weit herabgekommen, aber nicht gesunken.
Professor Hrab# in Prag bhat schen um das Jahr 1850
dac E auf F gestimmt, weil E seiner Meinung nach nicht
mehr klang. Dariiber hat Simandl oft mit mir gelacht.
Dieser hat das Solospiel immer sehr keltiviert, aber Hir
das Orchesterspicl die erreichbarste Tiefe verlangt.

Nun aber zur Sache und zur Entscherdung.

Die Einfihrung mehrerer Gruppen von Kontrabassisten
ist ganzlich zu verwerfen. Welche Grupne soll denn
dann bei Erteilung des Titels .Kammervirtuos* bevorzugt
werden? Der Neid unter den Kontrabassisten in grofen
Orchestern hat also bereits zu Wahnideen gefithrt. Viel nor-
maler sind die Oboer, fir welche Ansicht una Behauptung
ich viele Beispiele kenne. Das hegt daran, da immer nur
zwei Oboer, aber zehn bis zwolf Kontrabassisten kiinstlerisch
tatig sind. Ich stelle mir also vor: die doppelte oder dreifache
Anzah! der bisherigen Kontrabassisten siellen in der ganzen
Breite des jeweiliven groen Orchesters eine Mauver= dar.
Der Panzer des Bleches zerschellt natiirlich an  dieser
JSiunle des Hauses. Triumphierend infoige ihrer erreichten
Macht, schauen dic Kontrabassisten geringschiitzig auf die
Picpszrs und . Quacker® (Geiger und Hoizblaser) des
ubrigen Orchesters frerab. Meine ldee — nach gestiger
Aufnabme des .Zum Geleit von Professor Dauthayge
(in Nr 1). An Wertschiitzung seitens der Dirigenten und
der Kritik hat es den Kontrabassisten im grofen Orchester
nie gefehlt. Wenn sie jetzt durch Belirwortung Fingst ce-
loster Probleme durchaus Lachein hervorrufenwollen, tragen
sie selbst die Schuld daran. Tatsache ist, dab der Rontrabad
zu diamonischen Wirkungen u.a von Beethoven, Marsch-
ner, Weber, Rubinstein angewendet wird., UnvergeBiich ist
mir, daB im Schauspiel ,Hamiet® das Erscheinen des
Geistes durch das tiefe As aul der E-Saue nach Anord-
nung des Oberregisseurs Max Grube {Berliner Hob
schauspiclhaus) begleitet wurde. Dieses As wurde regungs-
los, aber lang (pewissermaCen stohnend) ansgehalien, jedoch
mit kurzen Unterbrechungen, Scit jener Zeit habe xch die
Klangfarben des Kontrabasses wie folgt frei nach Berhoz
mir cingeteilt: fiir die untersten Tone (bis zum Des avf der
A Saite) schwarz bis grau; vom lecren D bis zum E der
4. Laze marineblau bis honigsblau, von da ab bis zum
g am Stege hellblau bis gelb, der Farbe des Neides und
der Eitersucht — gegeniiber den Violoncellisten. Ich kenne
meine Pappenbeimer. Und nun wiinsche ich, daB die deut:
schen, wabrhaften, tonlich reinen Komponisien und die
Dirigenten unser groben Orchiester die Verst egenhent”
und den Irrwahn, der sich bei manchem Kentrabassisten
cingeschlichen hat, zicibewuBt bekdmpien und jedem Un-
sinn den Nihrboden fiir immer entzichen. Es gibt m bezug
auf die Verwendung des Kontrabasses m groten Orchester
keine Probleme mehr!

Weitere Ausfihrungen sollen folgen.

Der KontrabaBmeister Lebrecht Goedecke

Uberall, wohin das Berliner Philharmonische Orchester
in den letzten 30 Jahren auf seinen grofen Konzertreisen
hingekommen ist, u. a. in Paris, London, Madrid, Kopen-
hagen, Wien, ist wohl jedem Konzeribesacher die riesen-
hatte Gestalt des Konirabassisten Lebrecht Goedecke sofort
aufpefalien; vielfach wuBte man auch schon in diesen Stadten,

daB dieser Kinstler in Berlin vnd auch in Scheveningen,
wo ja das Berliner Phitharmonische Qrehester visle Somner
konzertiert hat, eine jedermann bekannte, geradezu volks-
titmliche Persénlichkeit ist. Freilich eine klare Vorstellung
von seiner auBergewohnlich yroBen kiinstlerischer: Leistungs-
fihigkeit haben nur dicjenigen, dic ihin wirklich auch als
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Solisten gehdrt haben, doch ist sein Ruf langst aber Europa
hinausgedrungen. Kein Wunder, denn er ist in mehr als
80 deutschen und einigen auBerdeutschen Orten seit Jahren
vielfach als Solist imner mit yroBtem Erfolge aulfget-eten.

FriedrichWarnecke, der Historiker des Kontrabasses,
hat schon in e~~em 1908 erschienenen hochbedeutendem
Werke ,Ad infinitmin® unseren Goedecke in eine Reihe mit
Dragonetti und Bottesini gestellt, ihn als den hervor-
ragendsten Kontrabassisten des 20. Jahrbunderts und als
leistungsfahigsten Vertreter der deutschen Schule bezeichnet.
Er hat nicht bloB seine Spielweise trefflichst charakterisiert,
sondern uns auch iiber scinen Lebensgang unterrichtet.
Ich kann mich nicht enthalten, zumal das Warneckesche
Werk leider nichtim Besitze jedes Lesers unseres Mitteilungs-
blattes ist, daraus die ausgezeichneie Schilderung und Be-
urteilung des Kiinstlers Goedecke mitzuterlen. Warnecke
schreibt: ,Wie seine herkuliscie Cestalt ist auch sein Spiel
groBziigig und glanzvoll, ohne jeden Hauch von Sentimen-
talitat, aber doch auch nicht der Wai.me entbehrend. Sein
volikommener, schlackenfreier Ton ist con einer etwas
herben Schonheit, groB, majestitisch, weittragend und wun-
derbar ausgeglichen in allen Lagen des Instrumentes. Seinc
Technik istgeradezu phinomenalundjeder Be-
schreibunyg spottend und die Reinheit der Intonation
von emer verbluffend unfeblbaren Sicherheit. Doch was
cin Goedecke im Flageolettspiel aufseinem In-
strument leistet, vrenzt direkt ans Unfafbare,
und auch die weitesteehende Fantasie 1st mer kaum im-
stande zu folgen. Nimmt man hinzu, daf Goedecke, was
vielleicht noch am schwersten in die Wage {illt, auch ein
Orchesterspicler von eciner abselut alles bewidltigenden
Technik, von unvergleichlichem, musikalischen Anpassungs-
vermogen und von ciner feinsinnigsten Akkuratesse in der
literpretationskunst, der Phrasierung usw. isi, su ergibt sich
ein volikon.menes Bild, das schlechterdings nicht mehr zu
iiberbieten i1st.* Warnecke konnte diese Lobeshymne mit
Fug und Recht schreiben, da ihm Goedecke un Laule
Jngerer Zeit scin yanzes groBes Repertoir des ofteren vor-
gespielt hat,

Nur durch eisernen Fleil und fortgesetztes intensives
Weiterarbeiten st unser Goedecke der yroBe Virtuose ge-
worden und hat sich auch auf stolzester Hohe bisher er-
halten; er hat dic ihm von der Natur geschenkte besondere

Begabung fur sein Instrument auch nchtiy auszunutzen’

verstanden und zwar in der Hauptsache ohne Aanlcitung
eines hervorragenden Lelirers, also nur durch Selbstzucht.

Die Not des Lebens hat er reichlich kennen gelernt, bis
er in behaghiche Verhiltnisse gekommen ist. Knapp ging
es in dem Haise seines Vaters zu, der ein Unterbeamter
bei der Eisenbalin gewesen ist. Am 1. April 1872 ist unser
Lebrecht in Gro8-Quenstedt bet Halberstadt zur Weit ge-
kommen. Trotzdem in der Familie keine Musiker waren,
hatte er doch schon frithzeitig Neigung zur Musik. Nach
der Konfirmation wurde er, damals schon ein ziemlich
stattlicher Junge, in die Lehre zur Stadtpleiferei van Halber-
stadt gebrackt. Selbstverstidndlich wurde er da wegen semer
Figur an den Kontraba8 gestellt; daneben mufte er Tenor-
horn blasen. Er hatte das Gliick, da ein gew.sser Bergner
ihm mehr 4's die iiblichen Handgriffe auf dem Kuutrabal
beibringen %onnte und da8 ihm auch der tiichtige Violon-
cellist Rohnstein manchen guten Rat gab. Aber im all-
gemeinen muBte er selbst zusehen, wie er mit seinen In-
strumenten fertig wurde. Selbstversiandlich hatte er sehr
hald bei der Tanzmusik auszubelfen, muBte iberhaupt alle
Freuden und Leiden eincs Stadtpfeiferei-Lehrlings durch-

machen, doch verstand er sehr bald durch scine Fauste
sich bei den anderen, auch den ilteren Lehrlingen, in
Respekt «u seizcn. Sehnsiichtig witnschte er sich sehr bald
einen eigenen KontrabaB. Er sparte sich scine Friahstacks-
brotchen teilweise ab und verkaufte sie, um zu einigem
Geld zu kommen, doch es reichite noch lange nicht; als
aber der junge Mensch dem Magdeburger Instrumenten-
bauer Hermann Rautmann etwas vorgespielt hatte, ver-
traute dieser ihm auf Abzahlung ein schones Instrument
an, das nur 150 M. kostete. Aber der Vater Lebrechts
war von diesem Ankauf so wenig entziickt, daB er den
Jungen veranlaBte das Instrument wieder zuriickzugeben,
doch Rautmann hatte so viel Interesse an dem angehen-
den Kinstler, daB er ihm das Instrument wieder zustelite.
Es ist Geedeckes treuer Begleiter jahrelang grwesen, so
vor allem gleich, als er vor Beginn des vierien Lehrjahres
aus der Stadtpfeiferei ausriff, da 1hm ein langeres Verwerlen
in dem Lehrverhiltnis vollig fiberfliissig vorkam. Obwohl
er noch viel zu lernen hatte, fand er damals doch schon
eine Beschiftigung in dem grofen Badeorchester von
Pawlowsk bei Petersburg.

Im Herbst 1889 aber trat er bei dem Musikkorps des
Pionierbatailions Nr 8 in Coblenz ein, mufte aber da von
den vier Jahren, zu denen er sich verpflichten mutie, fast
zwei Jalire als richtiver Pionier schwere Arbeit leisten, doch
fand er gelegentlich Zeit, in der Kasernenstube, nicht immer
zur Freude der Kameraden, fleiBig auf dem Kontrabal zu
iiben, den er beim Wirken in der Bataillonskapelle natiir-
lich weit seltener in die Hand zu nehmen hatte als das
Tenorhorn. Am Schlusse seiner militirischen Wirksamkeit
lico er sich unach Bad Ems beurlauben, um hier in der
Kapelle des Musikdirektors Juiius Laube den ersien
Kontrabassisten zu vertreien,

Nachdem e~ vorn Miliiir entlassen wwar, wire er gern
in der im Winter in Hamburg spelenden Laubeschen
Kapelle geblicben, dochi da war keme Vakanz. Trotzdem
ging er, ohne mehr als einen sehr kivmen Noteroschen
zu haben, nach Hambury, fand aber dort zunichst keine
Beschiftigung als Musiker; wmmicht zu verbungern, arbeitete
er als Triger im Hafen. Sein Unterkommen fand er
einem sonst unbewohnten Keller, in dem er dann abends
viele Stunden auf seirem Rautmar nschen Basse abte. Er
war zu stolz gewesen, =cinen fritherer, Kolicgen im Laube-
schen Orchester seine Notlage mitzuteilen und batte tiber-
haupt jede Fiithlung mit ihnen aufgegeben. Ein gluckhcher
Zufall war es, dab er emes Tages dem ersten Oboer in
die Arme lief, der ihm mitteilte, Laube svchie schon lange
nach ihm, da einer seiner Kontrabassisten nicht geniige.
Schon an demselben Abend strich Goedecke seinen Bad
im Orchester. Nun begann fir ibn eine ghickliche, eifrig-
sten Studien gewidmete Zeit. Sebr viel Anreguny erhinit
er von dem damaligen Solovioloncellisten, dem lingst is
Dirigenten sehr geschatzten Georg Schreevoigt, mit
dem er oft mehrere Stunden hintereinander Tonleitern
aleichzeitig iibte; durch ihn lernte er auch Violoncellwerke
Kennen, die er spaicr als Solist acf dem Kontraba ver-
werten konnte. Den Sommer 1894 ging er mit der Laube-
schen Kapelie nach Pawlowsk, wo er jetzt ganz anders
als fiinf Jahre vorher sich zur Gelung bringen konnte.
Da ecine Stelle im Darmstidter Hooopernerchester aus-
geschrieben war, bewarb er sich darum und erhiclt sie
nach erfolgreichstem Probespiel.

In Darmstadt blieb er vom Herbst 1894 ab vier Jahre.
Hier studierte er wieder ungemein viel, aber wieder nicht
mit engeren Fachkoliegen, sondern mit dem Konzertmeister
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. Zimmermann; was ein Geiger kann, das wollte er auf
seinem ungefiigen instrument auch moglichst citeichen.
Jetzt legte er sich auch ganz besonders auf das Solospiel.
1 einem Hofkonzert, das unter anderen von der Konigin
von England ur® “2r Kaicerin voir RuBland besucht war,
begeisterte er den GroBfiirsten Sergius so sehr, daB ihm
dieser eine stattliche Summe zu einer Studienreise nach
ltalien und zur Anschaffung eines altitalicnischen Instru-
ments zur Verfigung stellte. Diese Reise, die nicht seine
einzige italienische bleiben sollie, nutzte Goedecke sehr
gut aus, vor allem guckte er den bedeutendsten italieni-
ochen Kontrabassisten alle ihre Kunststicke ab und er-
klomm somit den Giplel der Virtucsitdt', sodann erwarb er
cinen prachtvolien groBen Guarneri-BaB, dea er verwiegend
im Orchester spieit, und als Soloinstrument cinen kleiner,
jetzt gerade 203 Jahre alten Ruggeri, fir den er einea
diinneren Bezug, jedoch keine Violoncellsaiten nimmt, dem
er auch cine hohere Stimmung gibt. Von diesem Ruggeri
war aber nur der Rumpf vorhanden, weder Hals, noch
Griffbrett, noch Steg, noch Stachel. Es gliickte aber dermi
in dem grofien Werke von Littgendorifs nicht erwihnten
Geigenbauer Schlesinger das instrument wiede wadellos in-
stand zu setzen. Auf ciner italienischen Reise ist ibrigens
Goedecke auch nach Vencdiy gckommen. o der do.tigen
Markus®irche befindet sich bekanntlich der berihmte Riesen-
kontraba8 Dracvonettis. Es war eine grofe Ehrung fir
Goedecke, dal 1hm westattet wurde, 2uf diesem Instrument
vor Fachgenossen cine Probe seiner Meisterschait abzulegen.

Auf dic Dauver wollte er sich in Darmstadt doch nicht
festsetzer. Als er eines Tages im Sommer 1898 las, dafl
das Berliner Philharmonische Orchester einen
Tuhablaser suche und zum Probespiel nach Scheveningen
einliide, besorvte er sich, obwohl er, wenn er auch ehe-
maliger Tenorhornist war, nur wenig mit dar Tuba Be-
scheid wulte, em besonders groBes Exemplar, acirm aber
auch seinen Kontraba8 mit auf die Reise. Sein Probeblasen
erregte allgemeine Heiterkeit, aber sein Ruf als Kontra-
bassist war natiirlich auch schon zu den Berliner Phil-
harmonikern gelangt. Als er nach der Blaserei sagte, er
wolle nunmehr etwas auf dem Kontraba8 zu héren geben,
nahm man dies gern an. £ entziickte den Vorstand des
Orchesters so sehr, daf er engagiert wurde, obwohl keine
Stelle beim KontrabaB frei war. Seit Herbst 1898 steht er
nun, den man mit einer deutschen Eiche vergleichen kann,
im Berliner Philharmonischen Orchester, das zu verlassen
er trotz glanzendster Angebote sich nie hat entschlieBen
konnen.

Geradezu ein Festtag ist es fiir das Publikum, wenn er
im Kreise des Orchesters als Solist auftritt. So oft ihn
auch div Eisenbahn fir kurze Zeit nach fernen Stadten
entiiiiirt, wo er sich solistisch betdtigen soll, so fihlt er
sich doch in erster Linie immer als Mitglied, ja als Gruud-
pfeiler des Orchesters; er ist stolz carauf, daB in diesem
die Kontrabassisten besonders leistungsfahig sind, vor allem
schatzt er ungemein den weit jiingeren Linu s.Wilhelm?

') Selbstverstandlich werden auch immer Stimmen laut werden, die
sich gegen dic mit den Violoncellisten wetteifernde Virtuositdt der
Kontrabassisten aussprechen. Diese Virtuositat ist aber immer mu _ine
Ausnahme. Die Hauptsache wird fur die Kontrabassisten immer bleiben,
daB sic die heute ubrigens oft schon ins Ungeheure gesteigerten An-
spriichie im Orchesterspiel voll erfullen. Auch Goedecke wunscht nicht,
daB die Virtuositat in erster Linie gepflegt wird, woh! aber, daB die
Kontrabassisten im Orchester so ausdrucksvoll wie nur moglich, d h.
sogar poetisch spieica und der Tongebung ganz besondere Sorgfalt
widmen sollen.

2) Geb. 25. August 1891 zu Meerane in Sachsen; dort machte er

v

der mit ihm am ersten Pulte wirkt und auch als Solist
schon recht bekannt ist. Wahrend dieser einen fdnfsaitigen,
das Kontra-C also aufweisenden BaB spielt, ist Goedecke
dem viersaitigen t.eu geblieben; er bedauert zwar gelegent-
tich auch, daB er micht das ticte C bringen kann, will
aber von der vom Berliner Kammervirtuosen Max Poike
and dem Markneukirchener instrumentenmacher Ludwig
Glaesel jr. fir den viersaitigen Ba8 hergesteliten Kontra-
C-Maoch~ k der E-Saite nichts wisser; er findet, daB sie
in der T s zu oft versagt und auch dem Ton Abbruch tut.
Dz .m Philharmonischen Orchester nicht immer alle
Koy rabassisten gleichzeitig in Tatigkeit treten, aufler bei
¢ .1 ganz greden Konzerten, so ist jeder Dirigent gliick-
lich, wenn ihm Goedecke zugeteilt ist. Dabei st bekannt,
daB dieser gar micnt selten ganz unumwunden eingebildeten
und dabei nichts weniger =ls tiichtigen Dirigenten seine
Meinung sagt. So hat er rinmal einem Dirigenten, der
sich veran)aSt fihlte, seine sogenannte eigene Auffassung
in iangen Reden dem Orchester klarzumachen, da er mit
dem Stabe nicht recht umzugehen wufte, die schonen Worte
rzgerufen: ,Wenn Sie noch lange reden, dann spiclen wir
so, wie Sie dirigieren, und da werden Sie was erleben.”
Schon mancher Diricent ist durch die KontrabaBgruppe
anter Fithrung Goedeckes geradezu gerettet worden. Dieser
will @ibrigens davon nichts wissen, daB Dirigenten, selbst
wenn sie Geiger sind, den Kontrabassisten die Bogen-
striche vorschreiben; er ist der Ansicht, daB dies dem
Gruppenfiihrer iiberlassen werden solie, der doch damit
am besten Bescheid wei8. Er ist auch ein Gegner der fran-
20sischen Bogenfiihrung, weil sie nach seiner Erfahrung
nur die Halfte des mit deutscher zu erzielenden Tonvolumens
ermdglicht, und ist mit Recht in echt deutschen Zorn ge-
raten, als ihm die Konuabassisten eines groBen deutschen
O-chesters mit Entriistung erzahlten, da8 ibr Géneralmusik-
direktor, an dessen deutscher Abstammung kein Zweifel
besteht, von ihnen franzosische Bogenfihrung verlangt!

Neben dem Orchesterspiel pflegt Goedecke auch sehr
gern die Kammermusik; iber 320 mal hat er in offent-
lichen Auffzlirungen von Schuberts sogenanntem Forellen-
Quintett mitgewirkt; als er es vor elwa zwei Jahren in
Hamburg mit Michael Raucheisen und Mitgliedern des
Guarneri-Quartetts spieicii sollte, war die BafBstimme ver-
gessen worden und in der Eile nicht zu beschaffen, je-
doch unser Leberecht spielte sie aus dem Kopfe und er-
moglichte somit die Autfibrung.

Sehr groB ist sein Solorepertoir. Es gibt wohl kein fir
KontrabaB geschriebenes Werk, das er nicht studiert hat;
freilich hat er so manches noch nicht dffentlich vorgetragen,
weil es ihm in musikalischer Hinsicht zu unbedeutend,
wenn nicht gar zu wertlos erschienen ist. Darum greift er
hiaufig auch zu Ubertragungen, z. B. des bekarnten Handel-
schen Oboe-Konzerts, des Haydnschen Violonceiikonzerts,
dessen langsamen Satz er ganz besonders tonschon und
ausdrucksvoll voitragt, und des Mozartschen Fagott-Kon-
zertes, ja, es gelingt ihm sogar, mit ciner Ubertraguig
des bekannten Chopinschen Nocturnes op. 9 Nr 2 den Ein-
druck zu erwecken, daB sie eine Originalkomposition fir

bei Musikdirektor Stolle durch, der eigentlich
nur Tanzmusik spielte. Nach der Lehrzeit war W. im Plavener Stadt-
orchester, war dann 2§ Jahre im Konservatorium ru lLeipzig Schiler
Albert Wolschkes, Von dort ging er fir kurze Zeit rum vathner-Or-
chester nach Berlln und ist seit dem Februar 1914, also 16 Jahren,
auch beim Berliner Fhilharmonischen Orchester; doch war er Kriegs-
teilnehmer. Auch er spielt Bottesinische Werke ond u. a. auch das
Konzert Kussewitzkys ausgezeichnet und gilt als ein vortrelfilcher Lehrer.

eine 3)jihrige Lehrzeit
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KontrabaB sei. Ungemein gern spielt er die Kompositionen
Bottesinis, vor allem dessen kolossal schwierige, auch ein
sehr schnelles ZeitmaB verlangende Tarantelle und desser
groBes Duo concertant mit Violine, in dem nur ganz erst-
klassige Geiger neben ihm bestehen kdnnen. Sehr gefallt
immer auch di» Fantasie {iber deutsche Volkslieder, die
er fiir sich selbst als richtiges Bravourstick kompouniert
hat. Eine ganz besondere Spezialitat von ihm ist die Mo-
zartsche Arie mit obligatem Kontraba8, von der
in unserer Nr 1 und 3 schon viel die Rede gewesen ist.
Diese Arie ist bekanntlich urspritnglich fiir eine. BaBstimme
geschrieben; in dieser Originalfassung hat sie Goedecke
schon oft und zwar auch auf seinem in der Stimmung
nicht veranderten OrchesterbaB ausgefithrt. Er hat aber
auch eine Bearbeitung fir hohen Sopran gefertigt, von
dem sich der Kontraba8 natirlich noch weit gegensatz-
licher abhebt als von einer BaBstimme. Zuerst hat Clare
Dux zusammen mit ihm mit dieser Arie Furore erzielt;
spater waren seine Partnerinnen Maria Ivogin und
Lotte Schone. In neuester Zeit wird er in dieser Arie bei
seinen zahlreichen Konzertausfliigen von der blutjungen
Berliner Sopranistin Kate Graupner, die iiber den aufier-
gewshnlichen Stimmumifang von drei Oktaven verfigt, aufs
trefflichste unterstiitzt; er bedient sich bei der nach der
Hohe transponierten Arie natiirlich seines daidr auch
durch um einé Quinte hahergestimmten Honzertinstru-
ments. Er beabsichtigt {ibrigens demnichst an einem Abend
die beiden Versionen dieser Arie, also unter Mitwirkung

sowohl eines Bassisten (Hermann Schey) wie einer Sopra-
nistin auf seinem Orchester- bzw. Konzertba8 vorzufahren
und gelegentlich auch seine Fingersitze und Spielweise
mitzuteilen, da er mit den Dauthagenschen nicht einver-
standen_ist.

Zur Ubernahme eines stindigen Lehramts an einem
Konservatorium hat €: sich nicht bereit finden lassen, aber
doch immer einige Schiller angenommen, die jetzt in ersten
Orchestern der Welt wirken und auch dazu beigetragen
haben, daB sein Name weltbekannt ist. Besonders stolz
ist er auf seinen Schiller Hermann Schubert, den
Solokontrabassisten der Berliner stadtischen Oper; auch
zwei Damen hat er unterrichtet; von diesen hat sich be-
sonders die Bohmin Hackbeil hervorgetan.

Auch als Mensch erfreut sich Goedecke, und zwar nicht
bloB unter seinen Kollegen, groBter Beliebtheit, ja groBten
Ansehens. Sein urwiichsiger Humor hat ihm besonders
viele Freunde erworben: mit ihm an scinem Stammtisch,
den er nach schwerer Tagesarbeit gern aufsucht, zu sitzen
und seinen Erzahlungen zu lauschen, ist fir viele ein sehr
erwiinschtes und erstrebtes Ziel. Selbst in Stadten, wo er
zum ersten Male sich hat horen lassen, ist er abends beim
Bier sofort von einer groBen Zahl necuer Verehrer stets
umringt worden. Seine groBe Herzensgite wird allgemein
geriibmt. Er ist iibrigens auch ein groBer Hundefreund.
Neben seiner Kunst liebt er am meisten die Gartenarbeit;
jeden freien Augenblick benutzt er dazu. Sein Garten st
denn auch ein wahrer Schmuckkasten. WA

Kurze Beitrdge zur Fachliteratur

Von Franz Tischer-Zeitz, Lehrer an der Hochschule tir Musik in Koln

In der Annahme, den Bestrebunpen unseres Kontrabas-
sistenbundes durch Hinweise auf neue Literatur dienstbar
zu sein, will ich einige teils mebhr, teils weniger bekannte
Komponisten nennen, deren Arbeiten ich auf Grund meiner
Erfahrungen als ausiibender Musiker und Lehrer beson-
derer Beachtung fiir wert halte. Ich weise vor allem auf
zwei Minner hin, die, als Pidagogen und Virtuosen viel-
genannt, in erster Linie verdienen, daB ihre Kompositionen

weitesten Kreisen zuginglich werden: Prof. Franz Cerny -

vom staatlichen Konservatorium in Prag und Prof. Edouard
Nanny, Lehrer am Konservatorium in Paris.

Cerny ist Schiiler der Prager und Pariser Konser-
vatorien. Ein vielgereister und allscitig crfahrencr Musiker;
seit dreiBig Jahren als Lehrer fiir Kontraba8 viel geriihmt,
hat er unsere Fachliteratur um etliche, von der solistischen
wie instruktiven Seite gleich neuve und wertvolle Werke
bereichert.

Zu Lehr- und Studienzwecken ganz auBerordentlich ge-
eignet halte ich scinetechnischen Studien, einen for-
dernden Ratgeber beim Studium des Daumenansatzes, ferncr
seine Schule und seine im Verlzg von Neubert, Prag, er-
schienenei Etiden. Von seinen graberen solistischen Ar-
beiten ragen die Konzerte hervor, Nr ! Verlag Holfmann
Prag, Nr 2 Forberg, Leipzig, Nr 3 und 4 bei Neub~t, Prag.
Kleinere empfehlenswerte Stiicke von ihm sind: Improvisata,
Dansa, Nocturno, Intermezzo (Zimmermann, Leipzig), die
Suite (Neubert, Prag), die Mazurka (Bosworth, Leipzig). Alle
diese Kompositionen lohnen sich, studiert und auch &ffent-
lich gespielt zu werden: sie geben Jem vielseitig kinst-
lerischen Schaffen Cernys das beste Zeugnis,

Edouard Nanny war in den Jahren 1907 — 1914 in
Deutschland ein oft gehorter und bewunderter Solist und
Kainmermusikspieler. Seit Jahren entfaltet er neben seiner
fruchibaren Wirksamkeit als Lehrer eine rege Tatigkeit als
Komponist und zwar sorgt er fir schulmagige und auch
solistische Literatu:. Es erschienen im Verlag A. Leduc
Paris, seine zweiteilige Sthule, verschiedene Etiden, Ca-
pricen, Sclostiicke, anch Bearbeitungen alter Meister wie
Mozait, Bottesini und Dragonetti, Seine Arbeiten sind sehr
ansprechiend, gut musikalisch und frei von geschmackloser
Uberladung.

Im ArschluB hicran moéchie ich nicht versiumen, auf
ciren unseren jdngsten deutschen Kollegen, Wilhelm Died-
rich vom Stadttheater in Bremen aufmerksam zu machen,
der sich mit einigen von schoner Begabung sprechenden
groBeren und kleineren Kompositionen duberst vorteilhaft
eingefiihrt hat und bekannt zu werden verdient. Ich nenne
da sein Konzert mit Kammerorchester, vier Fughetten far
Violine und Kontrabal, Musik fiir Violine und Ko~trabal
mit Klavier oder Kammerorchester, vier kleinere Stiicke
fiir KontrabaB und Klavier, endiich Passacagiia, Saravande
und Gigue fiir KontrabaB mit Klavie: oder Streichorchester.

Da diese Werke bisher nur handschriftlich vorliegen, muB
ich die Interessenten auf personliche Fiblungnahme mit
Herrn Diedrich (Bremen, BismarckstraBe 32) verweisen, der
gerne bereit sein wird, Einsicht in seine Arbeiten zu ge-
wihien.

SchlieBlich nenne ich noch eine Anzahl von Etilden,
Solostiicken und Konzerten, die ich als gutes Unterrichts-
material kenne und der Verbreitung wert halte:
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Etdden! von Hiserich, Battioni, Canoniere, Caimm:.
Ricordi, Milano und Leipzig.
Gou fté, Zwolf Etuden. Costallat, Paris.
E. Ratez, Sechs Charakterstiicke. Costallat, Paris.
Dereul, Etdden-Oertel, Hannover.
Rossaro, C., Fantasie und Fuge. Ricordi, Milano und Leipzig.
Miiek, A, Zw.. Sunaien unt Klavier. Universal-Edition, Wien,
Verrimet, Fianf Stiicke mit Klavier. Hamelle, Paris.
Goulfé, Fantasie op. 14 mit Klavier. Hamelle, Paris.
Caimmni, Gavotte und Sarabande mit Klavier. Ricordi, Milano
und Leipzig. )
Francni, C., Gavotte und Taranteller mit Klavier. Durand, Paris.
Munot, F., Konzert. Buffet-Crampon, Paris.
Hegner, L., Mazurka mit Klavier. W. Hansen, Kopenhagen
und Leipzig.
'} Mancher wird hier einen Hinweis auf die Studienwerke des Ber-
liner Kammermusikers Hans Stirz (Verlag F. Friede, Berlin SW 42)
vermissen, Zufallig habe ich Kenntnis von einem Briefe. den Adam
Bronislaw Ciechanski, der Lehrer des KontrabaBspiels am staat-
lichen Koaservaterium in Posen (Poznan), an Herrn Siirz am 30. Januar
geschrieben hat. Darin heiBt es: .Komme erst heute dazu, lhnen den
Empfang Ihrer | Tonleiter-, sowie ,Taglichen Studien® zu besiatigen,
welche wirklich ein prachtiges Werk lhrer jahrelangen Erfahrung dar-
stellen. Ich bin uberzeugt, daB Ihie Studien weit uber lhre Heimat
hinaus den Weg finden werden: in der kurzen Zeit habe ich die Er-
fahrung gemache, daB jeder eifrig studierende Schuler thr Werk schon
der Bedehrung wegen kennen lernen matte. Ich habe es daher in
2en Stedienplan meiner Klasse autgcnommen, ich bitte
noctr um je sechs Exemplare [hier Studien® Herr Stirz st jahrelang
Lehrer an der Berliner staatlichen Hochschule fur Musik gewesen und
komponiert jetzt sehr fleidig fur sein Instruinent. W. A,

—

Besprechungen

Verlag Carl Merseburger, Leipzig.

Gustav Schreck, op. 9. Sonate.

Erfreslicherweise wachst bei den Kontiabassisten standig das Inter-
esse, auch das Sclosniel auf ihrem Instrument zu pfiegen. Fs steht
uns ja fente anch schon ein ziemlich reichhaltiges Solorepertoire zur
Verfugung. Wir sind dem Verlag Carl Merseburger zu grofem Danke
verpflichtet, dall er uns die Beschallung dieses Repertoires und aber-
haupt von Musikwerken so ericichrert. Jetzt hat der bekannte Mann-
heimer KontrabaBvirtunse Max Flecusig, die dieisfizige seit 1837 vor-
liegende Sonate fir Fagott und Klavier op. 9 von Gustav Schreck, dem
1918 gesiorbenen hochberiihmien Leipziger Thomaskantor, fur den
RontrabaBl bearbeitet und damit einen sehr guten Grift getan. Der
Vorirag dieser Sonate erfordert aiierdings cinca senr ge.baci Spieler,

ist aber juberst dankbar, auch fur den Klavierspieler. Es ware zu -

wunschen, daB diese Sonate auch in dieser Bearbeituny fur Kontraba
recht grofe Verbreitung fande. -
Linus Wilhelm.

Briefkasten

D. M in H. Dic beste, d. h. dic Forschungen der neuesten Zeit vollig
ausnutzende und viel Neues bringende Biographie Joh Sebastian
Bachs hat uas erst kiirzlich der an der schottischen Universitat in
Aberdeen sitzende Professor Charles Sanfort Terry peschenkt. Eine
deutsche (bersetzung dieses Werkes, dic mit 55 ;\bbil'fungen und einem
Vorwort von Professor Karl Straube (Leipzig) verschen ist, ist vom
Insel-Verlag in Leipzig veroffentlicht worden. Unsere Geschaltsstelle
tesorgt tie lhnen umgehend. Ob Sie Aussicht haben, eine Bearbeitung
usgewniliter Satze der Bachischen Violoncell-Suiten, die Sie vorhaben,
bei einem \"trlcgel anzubringen, ist mir bei der Jetzigen wirtschaftlichen
Notlage des Musikverlags sehr zweifelhaft, zumal immer mehr der Wunsch
nach Originalkompositionen an Stelle von Bearbeitungen sich auch bei
den Herren Kontrabassisten regt. Immerhin durften tatsdchlich elazelne
Satze jener Violoncell-Suiten sich auch auf dem Kontraba$ recht gut
machen auf jeden Fall sind sie ¢ine ausgezeichnete musikaliscie hest,
und fur Schiler sehr geschmacksbildend.

V.H._In D. lhrem Wunsche, Lebensbilder bedeutender Kontrabassisten
zu bringen, Ist schon in dieser Nummer Rechnung getragen worden.
Jber weshalb schreiben Sie nicht selbst einen Asiikel diber den he-
deutendsten Vertreter lhres Instruments in lhrer Stadt oder geben mir

nicht die Adresse elies Herm an, den ich mr Abfassung eines soichen
Artikels auffordern kann? Die federgewandten Herren Kontrabassisten
misten doch eine Ehre darein setzen, fir unser Mittellunpsblatt erwas
u schreiben, auch ohne daB sie besonders daru ermuntert werden.
Ein Bundesblatt muB durchaus sich auf Mitteilungen der Bundesmit-
glieder statzen, aber von tatkriltiger Uaterstitzung durch diese ist bisher
nicht allzuviel zu memxen.

Verschiedenes

ilesses Mutilerkatender, der vereinigtc Kalender Hesse-Stern, ist
nun zum 52. Male punktlich far das Jahr 1930 erschienen. Einer Emp-
fehlung bedarf dieses unentbehrliche Nachschlapebuch nicht mehr, das
eine ungemein groBe Anzahl von Musikeradressen aller Linder and
anderes mehr enthdit. Als Solisten auf unserem Kontrabaf aber sind
nur 21 Herren aufgefiihnt, elne selbstverstindlich viel zu geringe Zahl.
Die Schuld liegt aber nicht an dem Verlag (Max Hesse, Berlin-
Schoneberg 1) und der Redaktion des Musikerkalenders, sondern an
den Kinstlem, die entweder der Redaktion nicht ihre Adresse mit-
geteilt oder es versiumt habcn, den ianen zugeschickien Fragebogen
zu beantworten. Jeder Musiker, der etwas aul sich halt, mu8 den
Wunsch haben, daB scin Name und seine Adresse in diesem Musiker-
kalender stcht. Bei dieser Gelegenheit sei den Bundesmitgliedern
auch wieder in Erinnerung pebracht, daB sie jede Anderung ihrer
Adresse umgehend der Geschaftsstelle anzuzeigen haben, um
dicser unnotige Mihe und unnotiges Potto bei der Versendung des
Mineilungsblattes zu ersparen. LA

SchiuB des redaktionelien Teils

Lieferbare KontrabaB8literatur

(Zu bezichen durch die Geschiftsstelle des Kontrabassistenbundes;
Carl Merseburger, Le:pzig
Kontraba#8

Griff-Tabelle fiir Kontraba8 M 040

Richter, C., cp. 15. Kontraba-Schule. Praktische Auleitung zur Er-
lernung des Kootrabasses 12, Auflage o250

Hrabe, J., 86 Etilden fiir Kontraba8. Supplement zu jeder KoatrabaB-
Schule, bearbeitet, progressiv eingerientet wed mit Fiogersatz ver-
sehen von Franz Simandl. Eingefithrt am Wicner Kouoserva-
torium. 2 Hefte Heft 1 M 250, heft 11 M 3.0
(Studies for tho double bass, Supplement to each Jdouble bass
school. — Etudes pour la coutrabasse. Suppi¢ment & toute méthode
de contrebasse.)

Gregora, F., Etiden fir Kontraba8, }n:rausgrgebvn und mit Finger
satz und Klavierbegleitung versehen von Franz Simaodl Eia
gefubrt am Wiener Konservaterium M350
{Studies for the double bass, edited with Pianoforte Accompani-
ment. — Etudes pour la contrebasse, publices avec accompague-
ment de piano.)

Schreck, C., op. 9. Sonaten fiir KontrabaB und Pianolorte. Fiir
Koutrabal bearbeitet von M Flechsig M 2R

Scivwabe, O., u. Starke, A., Orchesterstudien {dr Kontraba®. Uine
Sammlung schwieriger Stellen aus Quvertiiren, Symphbonien, Opern,
Mit Fiogersatz und Strichbezeichoung. 13 Hefte je M 250

Heft XII, XTIT je M 3.—
Komplett, broschiert M 30.—

Simandl, F., Gradus ad Parnassum fir Kontrabal. 24 Ltiiden zur
héheren technischen Aushildung. Eingefiihrt am Wiener Xonser
vatorium 2 Hefte : je M 250
(Gradus ad Parnassum for the double bass. 24 Studies for higher
technical development. — Gradus ad Parmassum pour la coutre-
busse. 24 FEtudes de perfectiounement techuique supdrieur.)

Starke, A., Moderue techunische Studien fiir Kootraba8 durch alle Ton-
arten. Eingefihrt an der Orchesterschule der Sichsischen “taata-
kapelle in Dresden M 3—

Storch, J. E., Ftiden fAr Kcntraba8, Nacl der Schwierigheit und
uuterrichtlichen Grundsiitzen geordoet, bearbeitet und berausgegeben
von Alwin Starke Eiogefiihrt an der Orchesterschule der Richai-
schen Staatskapella in Dresden. 1. Teil: 32 Etiiden. 2. Teil: 20 Koa-
zert-Etiiden, b groSe Etiiden jo M 350






